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Zachecam wszystkich do wspotpracy z nami. Prosimy o informacje

i sygnaty o wydarzeniach, projektach, publikacjach, wystawach,
konferencjach czy badaniach, o ktérych powinni dowiedziec sie nasi
czytelnicy.

Nasz e-mail: memoria@auschwitz.org

Bedziemy wdzieczni za promowanie miesiecznika w mediach
spotecznosciowych.

Pawet Sawicki, Redaktor Naczelny

Wszystkie wydania: memoria.auschwitz.org



Piotr Chruscielski, Muzeum Stutthof w Sztutowie

PASIAK ZAMIAST MUNDURU,
WINKIEL ZAMIAST GAPY

Obaj nalezeli do ,,niegodnych” upamietnienia ofiar Trzeciej Rzeszy: wsréd rodakow przez
wiele lat naznaczeni pietnem sabotazystow, w polskiej historiografii wcigz niewidzialni,
bo uznani za hitlerowskich najezdzcow.

W sierpniu 1942 roku sad polowy przy admirale wybrzeza p6tnocnego w Norwegii
(Feldgericht des Admirals der Norwegischen Nordkiste) wydat wyrok w sprawie 19-
letniego Giinthera z oddziatu artylerii niemieckiej marynarki wojennej

w norweskim Trondheim (Marine-Artillerie-

-Abteilung 506). Skazat go na oSmiomiesieczny pobyt w wiezieniu, poniewaz nie wrocit
on w wyznaczonym terminie z przepustki oraz — co wyszto na jaw w trakcie czynnosci
dochodzeniowych - tuz przed rozpoczeciem stuzby w marynarce (a wiec w czasie, kiedy
nie podlegat jeszcze jurysdykcji wojskowej!) obcowat ptciowo z mezczyzng*. W Rzeszy
praktyki homoseksualne byty penalizowane (na podstawie paragrafu 175 kodeksu
karnego), kare sad wymierzyt, Zzeby raz na zawsze odwies¢ marynarza od takich
~nienaturalnych” zachowan®.

Czy to kontakty seksualne z mezczyznami byty powodem wydalenia z marynarki wtedy
22-letniego Helwiga Belzera? Zastanawia sie nad tym jego siostrzeniec, Michael Luther:
,Gdyby tak byto - pisze do mnie w jednym z maili - m6gtbym wtedy zrozumie¢, dlaczego
w rodzinie od strony matki tak niewiele sie o Helwigu méwito. Raz tylko mama mi
powiedziata, ze nigdy nie widziata brata z dziewczyna">. By¢ moze, spekuluje, presja ze
strony jego rodzicéw, by znalazt sobie sympatie, byta tak duza, ze wujek wyprowadzit sie
z domu i zaciagnat do marynarki handlowej. Jak byto naprawde, tego prawdopodobnie
sie nie dowiemy. Akta Helwiga z Kriegsmarine — tak jak Giinther stuzyt w artylerii (m.in. w
Marine-Flak-Abteilung 226) praktycznie nie przetrwaty do naszych czaséw, a jedyny
zachowany dokument nie daje powodéw, by zaktadad, iz Helwig byt karany przez sady
wojskowe. Wiadomo, ze karano go dyscyplinarnie, ale zZr6dta nie podaja zadnych
szczegotow. W marcu 1942 roku trafit on do jednego z oddziatéw o charakterze
wychowawczym, w miescie Wittmund (30. Schiffs-Stamm-Abteilung), a w grudniu tego
samego roku do kompanii karnej na froncie wschodnim. W lutym 1943 roku formacja ta
powrdcita na Potwysep Helski, Sciggajac tam Helwiga. W obozie koncentracyjnym
Stutthof gestapo osadzito go piec¢ miesiecy p6zniej. W ten sposéb zakornczyt on
rozpoczety w ramach poboru w grudniu 1940 roku stuzbe wojskowa. Z listéw, jakie
wysytat do rodzicow i siostry, wynika, ze w rozpetanej przez Niemcy wojnie walczy¢ nie
chciat.

Przechowywane w archiwum rodzinnym listy pozwalaja poznac Helwiga z innej

! Losy Giinthera, jesli nie podano inaczej, zostaty przedstawione w artykule na podstawie: Kopia wyroku sgdu polowego przy admirale
wybrzeza pétnocnego w Norwegii z 14.08.1942 roku, Kopie zawiadomien z wiezien wojskowych Akershus, Anklam i Torgau-
-Briickenkopf z okresu od 16.10.1942 roku do 06.04.1943 roku, Zapisy z ewidencji Niemieckiej Placéwki ds. Informowania Krewnych
Polegtych Dawnego Niemieckiego Wehrmachtu (Deutsche Dienststelle fir die Benachrichtigung der Angehérigen von Gefallenen der
ehemaligen deutschen Wehrmacht - WASt), Bundesarchiv - Abteilung Deutsches Reich in Berlin-Tegel, Marinepersonalunterlagen,
PERS17/SPA-Sch/387, S., Giinther, 20.12.1923, b.p. Szerzej nt. postepowania sgdowego zob. Bundesarchiv — Abteilung Militararchiv in
Freiburg, Verfahrensakten von Gerichten der Reichswehr und Wehrmacht, RM 123/84696. Nazwisko Giinthera skrécono do inicjatu.
Zgodnie z zapisami federalnej ustawy archiwalnej (Bundesarchivgesetz) podanie jego nazwiska w petnym brzmieniu bedzie mozliwe
nie wczesdniej niz w 2033 roku.

2W kontekscie wyrokéw wydawanych przez jurysdykcje wojskowa zob. np. G. Grau, Homosexualitdt in der NS-Zeit. Dokumente einer
Diskriminierung und Verfolgung, wyd. 2, Frankfurt am Main 2013. s. 209-241; K.D. Spangenberg, Wo ist Fritz? — Opfer des § 175 im
Dritten Reich. Ein Beispiel fiir Militdrjustiz und die Verfolgung Homosexueller in der Wehrmacht, Marburg 2024.

* E-mail M. Luthera do autora z 11.04.2017 roku (ttumaczenie wtasne autora artykutu). Dalej nt. Helwiga, jesli nie podano inaczej, na
podstawie: P. Chruscielski, Karani dyscyplinarnie marynarze Kriegsmarine w obozie koncentracyjnym Stutthof — wiezniowie kategorii
SAW, ,Zeszyty Muzeum Stutthof” 2024, nr 12 (22), s. 13-47. Informacje natury ogélnej badz syntezujacej rdwniez pochodza z tego
opracowania.
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mowig wytacznie dokumenty wytworzone przez aparat wtadzy. On takze, w chwili gdy zapadt
wyrok, miat na koncie kary dyscyplinarne: jedng za przywtaszczenie, druga za niewykonanie
rozkazu przetozonego (w areszcie o zaostrzonym rygorze spedzit

w sumie dziewie¢ dni). Poza tym, czytamy, osiggat bardzo stabe wyniki w zakresie petnionej
stuzby. Podobnie ocena jego zachowania byta bardzo niska. Dodatkowo sad, orzekajac wyrok,
stwierdzit, ze artylerzysta sprawia wrazenie lekko ,,ograniczonego”. Czy tak go postrzegano
tylko w marynarce wojennej? A moze to

z tego powodu Ginthera umieszczono wczesniej (jakis czas po opuszczeniu szkoty muzycznej,
ktérej nie ukonczyt, a jeszcze przed powotaniem do wojska) w osrodku wychowawczym dla
nieletnich? Niezaleznie od tego, jak byto, tatwo zauwazy¢, ze wsréd dowédcéw panowata
tendencja do postugiwania sie jezykiem opartym na stygmatyzacji. Potowe wyroku Giinther
odbyt w warunkach frontowych w ZSRR,

a doktadniej: w karnym oddziale polowym (Feldstrafgefangenen-Abteilung 8) wiezienia
wojskowego (Wehrmachtsgefangnis)

z siedzibg w miescie Anklam*. W kwietniu 1943 roku wystano go do oddziatu wychowawczego
(31. Schiffs-Stamm-

-Abteilung) w Windau (dzis Windawa na Ltotwie), a kilka miesiecy péZniej, w sierpniu, do
oddziatu karno-wychowawczego na Helu (Marinefeldsonderkompanie, wczes$niej
Kriegssonderabteilung Ost). Tam musiat $ciggnac na siebie kolejne kary (jakie, tego nie
wiadomo), gdyz w lutym 1944 roku trafit za druty Stutthofu.

Akta Gunthera z KL Stutthof przepadty, te nalezace do Helwiga rowniez, odtworzy¢ szczegoty
ich pobytu w obozie zatem nie spos6b. Glinthera wyrok z paragrafu 175 nie skategoryzowat
jako wieznia’, zaréwno on, jak i Helwig kilka miesiecy wczesniej otrzymali winkiel koloru
czerwonego, z wierzchotkiem zwréconym ku gérze. W ich przypadku cechg klasyfikujaca byt
.sabotaz w armii” (Wehrdienstsabotage). Kontakty homoseksualne spetniaty wprawdzie jego
“ 0 karanych za homoseksualny ,nierzad” zotnierzach Wehrmachtu w wiezieniu Anklam zob. np. H. Eberle, Anklamer Haftlinge: Menschen
im Wehrmachtstrafvollzug, [w:] U. Baumann, H. Eberle, M. Koch, A. Wagner, Das Wehrmachtgefangnis Anklam 1939-1945, Schwerin 2021,
s.97-150, tu: s. 121-124.

® Por. Paragraf 175 w $wietle zachowanych dokumentéw KL Stutthof, ,,Zeszyty Muzeum Stutthof” 2017, nr 5 (15), s. 11-32.
¢ Relacja H. Tempczyka, Archiwum Muzeum Stutthof [dalej: AMS], Relacje i wspomnienia, t. 1,s. 218-371, tu: s. 274.
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-Abteilung) w Windau (dzi$ Windawa na totwie), a kilka miesiecy p6zniej, w sierpniu, do
oddziatu karno-wychowawczego na Helu (Marinefeldsonderkompanie, wczesniej
Kriegssonderabteilung Ost). Tam musiat $ciggna¢ na siebie kolejne kary (jakie, tego nie
wiadomo), gdyz w lutym 1944 roku trafit za druty Stutthofu.

Akta Gunthera z KL Stutthof przepadty, te nalezace do Helwiga réwniez, odtworzy¢ szczegoty
ich pobytu w obozie zatem nie spos6b. Glinthera wyrok z paragrafu 175 nie skategoryzowat
jako wieznia’, zarébwno on, jak i Helwig kilka miesiecy wczesniej otrzymali winkiel koloru
czerwonego, z wierzchotkiem zwréconym ku gérze. W ich przypadku cecha klasyfikujaca byt
.sabotaz w armii” (Wehrdienstsabotage). Kontakty homoseksualne spetniaty wprawdzie jego
definicje, ale bynajmniej nie wptywaty na kategoryzacje ekszotnierzy w systemie KL.
Wiezniowie ,,z Wehrmachtu” otrzymywali kategorie SAW (Sonderabteilung Wehrmacht,
Sonderaktion Wehrmacht lub Schutzhaft: Aus [den Sonderabteilungen] der Wehrmacht), ktéra
wskazywata na to, ze przeszli oni przez specjalne, tj. karno-wychowawcze, oddziaty, ale
poniewaz nie poddali sie zastosowanym wobec nich srodkom ,naprawczym”, wyladowali w
obozie koncentracyjnym. Do Stutthofu wiekszos¢ z nich przybyta

z oddziatu specjalnego na Helu. Poniewaz ,.zawiedli” jako niemieccy zotnierze, i tam,

i w obozie doswiadczali szczegéblnych szykan, o czym relacjonujg byli stutthowiacy: ,[P]
rzeprowadzane byty »¢wiczenia« dla b[ytych] marynarzy niemieckich [...] ktérych zestano do
obozu za bunty i odmowe wyjazdu w morze. Cwiczenia przeprowadzali Blockfiihrerzy
[esesmani kierujgcy blokami wiezniarskimi — uwaga P.C.]. Polegaty one na biegach w zwartej
kolumnie, padaniu, czotganiu sie, skokach w przysiadach — przerywane marszami z
obowigzkowym spiewem itp. Tempo ¢wiczen, podawane stownie, uzupetniane byto biciem i
kopaniem. Czas trwania ¢wiczen uzalezniony byt od szybkosci zmeczenia przeprowadzajacego

¢wiczenia Blockfiihrera”®.

Ginther i Helwig zapewne przeszli niejedno takie ,éwiczenie”, czy to w kompanii karnej, czy w
Stutthofie. Wiadomo, ze w obozie Giinther pracowat w jednym z komand transportowych,
Helwig zas byt wielokrotnie hospitalizowany w rewirze wiezniarskim,

i tam w styczniu 1944 roku zmart . Smier¢ marynarza wywotata gteboka traume wséréd jego
najblizszych, a realia spoteczno-

-polityczne pozbawity rodzine mozliwosci otwartego wspominania. Dopiero w latach
dwutysiecznych siostra Katharina oraz jej syn Michael podjeli starania majace na celu poznanie

7 AMS, Wnioski o premie dla wieznidw, sygn. I-IVB-3, k. 64; tamze, Meldunki dotyczace stanu liczbowego chorych w szpitalu oraz personelu
pielegniarskiego. Wykazy nazwisk wiezniéw przyjetych do szpitala i zmartych w szpitalu, sygn. I-VB-5, k. 211; tamze, Meldunki dotyczace
wiezniéw zmartych w szpitalu. Wykazy nazwisk, sygn. I-VB-7, k. 21; tamze, Wykazy imienne wiezniéw wypisywanych ze szpitala, sygn. |I-VB-22, k.
68, 80, 92, 109; tamze, Wykazy imienne wiezniéw wypisywanych ze szpitala, sygn. I-VB-23, k. 56.

8 Pismo WASt do K. Luther z d. Belzer z 11.05.2001 roku; pismo autora do M. Luthera z 21.10.2016 roku. Oba dokumenty w zbiorach M. Luthera.



Pawet Sawicki, Miejsce Pamieci Auschwitz

+PICTURE FROM AUSCHWITZ".
CYFROWA REPLIKA
HISTORYCZNEGO TERENU
DLA TWORCOW FILMOWYCH

Miejsce Pamieci Auschwitz wraz z Fundacja Auschwitz-Birkenau oraz czotowymi
przedstawicielami europejskiego przemystu filmowego ogtosili 15 maja podczas Festiwalu
Filmowego w Cannes uruchomienie projektu ,,Picture from Auschwitz” - pionierskiej
inicjatywy, ktorej czescia jest wierna, cyfrowa replika niemieckiego nazistowskiego obozu
koncentracyjnego i zagtady w skali 1:1, dostepna dla twércow filmowych. Szczegoéty znalezé
mozna na stronie film.auschwitz.org.

- Ze wzgledu na powage miejsca oraz obowigzujace przepisy dotyczace ochrony konserwatorskiej,
realizacja filméw na terenie Miejsca Pamieci Auschwitz jest ograniczona do produkcji dokumentalnych.
Tymczasem zapotrzebowanie na filmy fabularne o Auschwitz stale rosnie, co odzwierciedla rosnace
zainteresowanie tragiczna historig obozu. Tego typu filmy moga odegrac wazng role w podnoszeniu
Swiadomosci i pogtebianiu emocjonalnego zaangazowania w historie Auschwitz i Szoa — powiedziat dr
Piotr M. A. Cywinski, dyrektor Muzeum Auschwitz.

Nowy projekt wykorzystuje nowoczesne technologie skanowania 3D, opracowane przez zesp6t
ekspertéw pod kierownictwem Macieja Zemojcina, aby zachowac i chroni¢ historyczna integralnos¢
miejsca, jednoczesnie oferujac twércom filmowym rewolucyjne narzedzie oparte na precyzji i etycznym
opowiadaniu historii — Wirtualna Lokacje Filmowa Auschwitz-Birkenau.

Wirtualna Lokacja Filmowa Auschwitz-Birkenau to jedyne oryginalne i certyfikowane cyfrowe
przedstawienie obozu Auschwitz | w skali 1:1, dostepna na licencji dla projektéw audiowizualnych.
Zostata ona stworzona, aby wspiera¢ opowiadanie prawdziwej historii tego obozu i umozliwiac jej
wykorzystanie w szerokim zakresie produkcji filmowych — od dokumentéw po hollywoodzkie
superprodukcje — bez naruszania integralnosci Miejsca Pamieci.

Twércy filmowi zyskajg dostep do w petni certyfikowanej cyfrowej repliki, ktéra zapewni wierne
odwzorowanie przestrzeni. Kazdy jej element — poczawszy od bramy , Arbeit macht frei”, stupy
ogrodzenia, az po kazdj cegte, czy dachéwke budynkéw, skrupulatnie udokumentowane, odstaniajac
perspektywy i szczeg6ty niewidoczne gotym okiem. Dane te beda réwniez archiwizowane i
aktualizowane w miare rozwoju nowych technologii, co zapewni zachowanie pamieci o miejscu dla
przysztych pokolen.

- Mimo, iz mojg zawodow3 kariere zwigzatem z fotografig, a nie filmem, to bardzo interesowaty mnie
efekty specjalne. Dlatego jestem w pewien sposob zafascynowany projektem stworzenia wirtualnego
planu filmowego, cyfrowego obrazu historycznego terenu Auschwitz, ktéry bedzie udostepniana
filmowcom - powiedziat Ocalaty z Auschwitz, Swiatowej stawy fotograf Ryszard Horowitz, ktory wziat
udziat w specjalnym panelu dyskusyjnym na Marché du Film w Cannes.

- Kiedy bytem w obozie Birkenau miatem tylko piec lat. Pozostaty we mnie okruchy tych wydarzen.
Oczywiste jest dla mnie to, ze wszystko, co pozostato po obozie musimy zachowac dla przysztych
pokolen. Mysle, ze ta nowa technologia sprawi, iz tatwiej bedzie opowiedziec historie z Auschwitz
osadzone w autentyzmie. Jestem bardzo ciekawy filméw, ktére beda stworzone przy jej uzyciu. Bardzo
doceniam ten projekt — dodat.

— Przez dtugi czas horror Auschwitz i Holokaustu byt szczeg6lnym ostrzezeniem i swoistg szczepionka
dla Europy. Przyniést réwniez wazne zmiany, takie jak stworzenie nowej europejskiej tozsamosci.
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osadzone w autentyzmie. Jestem bardzo ciekawy filméw, ktére beda stworzone przy jej uzyciu. Bardzo
doceniam ten projekt — dodat.
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IHRA

SKUPIENIE NA ROMSKICH
GLOSACH

O tym, jak dwa muzea promuj3a pamiec o ludobdjstwie Romow dzieki zaleceniom
IHRA dotyczacym nauczania i uczenia sie o przesladowaniach i ludobojstwie Romoéow
w okresie nazistowskim.

Przez dziesieciolecia historia ludob6jstwa Romoéw w okresie nazistowskim
pozostawata w duzej mierze nieopowiedziana — pomijana

w szkotach, nieuwzgledniana na pomnikach i nieobecna w dyskursie publicznym. Na
poczatku tego roku IHRA, w Scistej wspotpracy z romskim spoteczenstwem
obywatelskim

i ekspertami, opracowata Zalecenia dotyczace nauczania i uczenia sie

o przesladowaniach i ludobéjstwie Roméw w okresie nazistowskim, aby wspierac
bardziej inkluzywne i doktadne zaangazowanie w te historie.

Obecnie muzea z dwoch krajow cztonkowskich IHRA — Camp Westerbork Memorial
w Holandii i Szwedzkie Muzeum Holokaustu — wspierajg mozliwos¢ ustyszenia tych
gtoséw. Chociaz ich podejscia r6znig sie, obie instytucje pokazuja, w jaki sposéb
zalecenia IHRA moga wyjs¢ poza zalecenia polityczne i stac sie znaczacg, publiczna
praktyka. W ten sposéb nie tylko opowiadajg historie, ale takze przywracaja gtos,
sprawczosc¢ i pamiec.

W maju 2025 r. miejsce pamieci Camp Westerbork Memorial otworzy nowa
trzypokojow3a wystawe zgodna

z zaleceniami IHRA. Jej cel jest jasny: przedstawic historie Romoéw nie tylko jako
historie przesladowan, ale jako historie ludzi - przezytego zycia, pielegnowanych
tradycji i zachowanych wspomnien.

Wystawa taczy dzieta sztuki artystéw romskich, autentyczne przedmioty

i materiaty multimedialne, ktére eksponuja gtosy Roméw. Interaktywne ekspozycje
zachecaja zwiedzajacych do refleksji nad okrucienstwami przesztosci, a
jednoczesnie angazuja sie

w zaprezentowanie oporu ocalatych i ich potomkoéw. Co wazne, wystawa nie
prezentuje Roméw wytacznie jako ofiar; zamiast tego podkresla ich godnosé,
kulture i ciggtos¢ — wypetniajac wezwanie IHRA do tego, by podchodzic¢ do
nauczania z empatig i niuansami. Méwigac o roli zalecen w tworzeniu wystawy, Bas
Kortholt, badacz w Camp Westerbork Memorial, méwi: ,Zalecenia byty rowniez
bardzo cenne w pisaniu tekstéw wystawowych i tworzeniu cyfrowych historii, ktére
mozna ogladac

i ktérych mozna stucha¢ w ramach wystawy. W ten sposéb zalecenia dziataty
zar6wno jako praca referencyjna, jak i podrecznik, do ktérego moglismy stale
wracac”.

Wystawa nie stroni réwniez od niewygodnych prawd. Oprécz zbrodni nazistéw,
wystawa bezposrednio odnosi sie do roli obywateli Holandii i instytucji w
utatwianiu deportacji i represji.

Dziatania w Westerbork wykraczajg daleko poza mury muzeum. W kwietniu 2025 r.
Osrodek Pamieci przeprowadzit internetowg kampanie z okazji Miedzynarodowego
Dnia Roméw we wspotpracy z ponad 20 instytucjami
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Zdjecia z wystawy i warsztatow, ktére odbyty sie w Szwedzkim Muzeum Holokaustu
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W Szwedzkim Muzeum Holokaustu zalecenia IHRA znalazty wyrazne miejsce w programie
edukacyjnym. Podczas gdy wystawa muzeum ,Untold” — poSwiecona ludobdjstwu Roméw -
zostata opracowana przed opublikowaniem zalecen, towarzyszacy jej program szkolny dla
ucznidw szkoét srednich zostat wyraznie uksztattowany przez ich ramy pedagogiczne. Program
bezposrednio opiera sie na podstawowych pytaniach wynikajacych

z opracowanych zalecen: Dlaczego uczy¢? Czego uczyc¢? Jak uczy¢?

Dla edukatoréw muzeum odpowiedz zaczyna sie od empatii. Osobiste Swiadectwa stanowig
serce programu szkolnego, z historiami zycia ocalatych Roméw, ktérzy przybyli do Szwecji po
wojnie. Historie te pozwalajg uczniom wyjs¢ poza statystyki i zaangazowac sie

w doswiadczenie ludobdjstwa — kluczowa zasade zalecen, ktére wzywaja do podejscia
skoncentrowanego na godnosci, zakorzenionego w indywidualnych gtosach.

Choc¢ wystawa ,,Untold” jest starsza niz zalecenia IHRA, sciSle wpisuje sie w ich ducha. Jej celem
jest przedstawienie kompleksowego obrazu ludobdjstwa Roméw — przesledzenie korzeni
antycyganizmu, wzrostu biologii rasowej i mechanizmu przesladowan nazistowskich, az po
dtugo op6znione uznanie ludobdjstwa i obecng sytuacje spotecznosci romskich. Wiele z
prezentowanych przedmiotéw i Swiadectw nigdy wczesniej nie byto wystawianych, a sam tytut
wystawy mowi o niewidzialnosci i marginalizacji tej historii. Osobiste historie, szczeg6lnie
opowiedziane przez ocalatych, ktorzy znalezli schronienie

w Szwedji, s3 wykorzystywane do zapewnienia kontekstu historycznego i potaczenia
emocjonalnego.

Muzeum zajmuje sie rowniez jednym z bardziej ztozonych wyzwan edukacyjnych
zidentyfikowanych przez IHRA: jak méwié

o ludobdjstwach, nie sprowadzajac ich do konkurujacych ze sobg narracji cierpienia.

W kraju, w ktorym o HolokausScie naucza sie szerzej, program wykorzystuje strukturalne
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United States Holocaust Memorial Museum

ARCHIWUM STANOWI WAZNY KAMIEN

MILOWY W EDUKACJI
| UPAMIETNIANIU HOLOKAUSTU
W OBLICZU ROSNACEGO
ANTYSEMITYZMU

United States Holocaust Memorial Museum i Zane Buzby Holocaust Archive/Survivor
Mitzvah Project z dum3 ogtaszajq, ze przetomowa i bezcenna kolekcja recznie pisanych
dokumentoéw i fotografii poswiecona zachowaniu w duzej mierze nieopowiedzianych
historii ocalatych z Holokaustu, ktore miaty miejsce w odlegtych czesciach Europy
Wschodniej, stanie sie wazng czescig zaangazowania Muzeum w budowanie kolekcji
zapis6w na temat Holokaustu.

.W czasach rosngcego antysemityzmu

i negowania Holokaustu, a takze

w momencie, gdy tracimy naszych najlepszych nauczycieli — ocalatych — zapewnienie, ze
ich historie zostang zachowane i udostepnione historykom, edukatorom, studentom i
0gotu spoteczenstwa, jest wazniejsze niz kiedykolwiek” — méwi James Gilmore, kurator
historii méwionej Muzeum. ,,Skupiajac sie na Holokauscie w Europie Wschodniej, projekt
Survivor Mitzvah Project stanie sie waznym zasobem edukacyjnym w dziataniach Muzeum
majacych na celu angazowanie mtodych ludzi, promowanie krytycznego myslenia

o tym, jak i dlaczego doszto do Holokaustu, oraz przeciwdziatanie dezinformacji

i negowaniu Holokaustu”.

Projekt Survivor Mitzvah Project, wielokrotnie nagradzana organizacja non-profit
zatozona przez bohaterke CNN Zane Buzby, zapewnia ratujace zycie wsparcie ocalatym z
Holokaustu w Europie Wschodniej, jednoczesnie dbajac o to, aby ich historie zostaty
ustyszane

i zapamietane. Buzby, doswiadczona rezyserka komedii telewizyjnych

i filmowych, majaca na swoim koncie ponad 200 odcinkoéw w sieciach telewizyjnych,
poswiecita ponad dwie dekady dokumentowaniu przerazajacej i niezwykle waznej historii
.Holocaustu na Wschodzie” — mniej znanego, ale kluczowego rozdziatu Holokaustu, w
ktéorym zamordowano okoto 2 milionéw zydowskich mezczyzn, kobiet

i dzieci.

Projekt powstat w wyniku osobistej podr6zy Buzby i jej zaangazowania

w edukacje o Holokauscie, poczynajac od 2001 roku, kiedy to Buzby wyruszyta

w podr6z do Europy Wschodniej, aby odnalez¢ korzenie swoich dziadkéw. To, co odkryta,
byto o wiele wazniejsze niz historia jej rodziny — odkryta niezwykte, nieopowiedziane
historie tysiecy oséb

i spotecznosci zydowskich zniszczonych przez Holokaust. Buzby méwi: ,Ta podr6z
pozostawita mnie z jedng noga w komedii

i jedng w Holokauscie, i tak narodzit sie projekt Survivor Mitzvah Project”.

Archiwum Zane Buzby Holocaust Archive/projekt Survivor Mitzvah Project stanie sie
czescig statej kolekcji Muzeum, kt6ra opiekuje sie Narodowy Instytut Dokumentacji
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Marta Kubinska, Miejsce Pamieci Auschwitz

+~SOPORT | SPORTOWCY
W KL AUSCHWITZ".
MIEDZYNARODOWA ODStONA
WYSTAWY W KAZERNE DOSSIN

W Kazerne Dossin — Miejscu Pamieci, Muzeum i Centrum Dokumentacji Holokaustu i Praw
Cztowieka w Mechelen - oglada¢ mozna wystawe ,,Sport i sportowcy w KL Auschwitz”.
To pierwsza zagraniczna odstona ekspozycji przygotowanej przez Panstwowe Muzeum

Auschwitz-Birkenau.

Tematyka sportu i sportowcéw w niemieckim nazistowskim obozie koncentracyjnym

i zagtady wzbudzita od poczatku duze zainteresowanie nie tylko wéréd odwiedzajgcych, ale
takze w mediach

i instytucjach kultury. Na podstawie wystawy powstaty publikacje prasowe oraz filmy
dokumentalne, a Muzeum — widzac tak duze zainteresowanie tym aspektem historii obozu -
podjeto decyzje o stworzeniu réwniez wersji objazdowej ekspozycji

w jezykach polskim i angielskim, tak by mozna j3 byto zaprezentowac w wielu miejscach
(wiecej informacji na ten temat znajduje sie na stronie internetowej).

Impulsem do rozpoczecia wspotpracy

z Kazerne Dossin byta wizyta jej dyrektora generalnego, Tomasa Bauma, w Miejscu Pamieci
Auschwitz w listopadzie 2021 roku. Ekpozycja wywarta na nim ogromne wrazenie. Dyrektor
zwrocit uwage na aktualnos¢ poruszanych tematow, szczegélnie w kontekscie
zaangazowania jego instytucji w projekty przeciwdziatajgce rasizmowi i antysemityzmowi w
sporcie. Wéwczas zrodzit sie pomyst adaptacji ekspozycji dla belgijskiej publicznosci.

W ramach wspétpracy przygotowano niderlandzko- i francuskojezyczng wersje wystawy,
dostosowana do przestrzeni ekspozycyjnej Kazerne Dossin. Oryginalny scenariusz
autorstwa kuratorki Renaty Koszyk musiat zostac¢ skrécony, by zachowaé optymalne
rozmieszczenie narracji

i materiatu ikonograficznego w przestrzeni wystawienniczej. Ekspozycja zostata
wzbogacona o watki dotyczace sportowcow zydowskiego pochodzenia deportowanych

z okupowanej Belgii do KL Auschwitz, w tym Salomona (Sama) Meljado, Simona Borisewitza
i Sally’ego Wijnschenka.

Nowym elementem wystawy jest rowniez replika obozowych szachéw, sktadajgcych sie z
35 kartonikéw z recznie narysowanymi figurami szachowymi, odnalezionych

w marcu 2024 roku, w bloku nr 8 na terenie bytego obozu Auschwitz |, podczas prac
zwigzanych z przygotowaniem Nowej Wystawy Gtéwnej.

W uroczystym otwarciu wystawy w marcu 2025 r. uczestniczyta wnuczka Salomona ,,.Sama”
Meljado - belgijskiego pitkarza, ktéry zginat w Auschwitz — oraz Katarzyna Czortek, wnuczka
Antoniego Czortka, wielokrotnego mistrza Polski w boksie

i reprezentanta kraju, m.in. na Igrzyskach Olimpijskich w Berlinie w 1936 roku. Dzieki niej
na wystawie znalazt sie medal zdobyty przez jej dziadka podczas meczu bokserskiego
Polska — Niemcy w 1938 roku.

W wydarzeniu uczestniczyta rowniez kuratorka wystawy, Renata Koszyk. — Mozliwos$¢
zaprezentowania wystawy
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Tematyka sportu i sportowcéw w niemieckim nazistowskim obozie koncentracyjnym

i zagtady wzbudzita od poczatku duze zainteresowanie nie tylko wsréd odwiedzajacych, ale
takze w mediach

i instytucjach kultury. Na podstawie wystawy powstaty publikacje prasowe oraz filmy
dokumentalne, a Muzeum — widzgc tak duze zainteresowanie tym aspektem historii obozu -
podjeto decyzje o stworzeniu rowniez wersji objazdowej ekspozycji

w jezykach polskim i angielskim, tak by mozna jg byto zaprezentowac w wielu miejscach
(wiecej informacji na ten temat znajduje sie na stronie internetowej).

Impulsem do rozpoczecia wspoétpracy

z Kazerne Dossin byta wizyta jej dyrektora generalnego, Tomasa Bauma, w Miejscu Pamieci
Auschwitz w listopadzie 2021 roku. Ekpozycja wywarta na nim ogromne wrazenie. Dyrektor
zwrocit uwage na aktualnos¢ poruszanych tematow, szczegélnie w kontekscie zaangazowania
jego instytucji w projekty przeciwdziatajgce rasizmowi i antysemityzmowi w sporcie. Wéwczas
zrodzit sie pomyst adaptacji ekspozycji dla belgijskiej publicznosci.

W ramach wspétpracy przygotowano niderlandzko- i francuskojezyczna wersje wystawy,
dostosowang do przestrzeni ekspozycyjnej Kazerne Dossin. Oryginalny scenariusz autorstwa
kuratorki Renaty Koszyk musiat zostac skrécony, by zachowaé optymalne rozmieszczenie
narracji
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Alex Chen, FASPE

MOC MIEJSCA

Podréz powrotna autobusem z Miejsca Pamieci Tor 17 w Grunewald przebiegata
spokojnie. Cisza wypetniata przestrzen, co byto nietypowe dla grupy stypendystow
na wyjezdzie. Nasza reakcja na to miejsce pamieci réznita sie od reakcji widocznych
podczas innych wizyt w miejscach pamieci, nawet w Auschwitz-Birkenau. W innych

miejscach pamieci stypendysci okazywali swoje reakcje, dyskutowali i rozwazali
etyczne konsekwencje Holokaustu. Jaka byta przyczyna réznicy w naszych reakcjach

na te miejsca? Dlaczego to miejsce byto wyjatkowe?

W niniejszym eseju przedstawiam perspektywe ,,mocy miejsca” w programie, ktéry ma na celu
wywotanie dialogu na temat etyki wsréd mtodych profesjonalistow — FASPE. Metoda
programu zanurza uczestnikéw w historii i fizycznych miejscach nazistowskich Niemiec,
miejscach kluczowych dla zamordowania milionéw Zydéw i przedstawicieli innych
mniejszosci. W refleksjach na temat podejscia prezentowanego w ramach tego programu
uczestnicy czesto wspominaja o ,mocy miejsca”. Wizyty w miejscach pamieci to wzruszajace
doswiadczenia; sktaniajg nas do doswiadczania i refleksji. Jest tam moc. Pytanie brzmi: jak to
sie dzieje. Poglad esencjalistyczny sugeruje, ze cos tkwi w fizycznosci miejsc pamieci, ze
miejsca pamieci charakteryzuje moc w niemal mistyczny sposéb. Poglad spoteczno-
konstruktywistyczny wySmiewa te idee; niewiele sie dzieje, kiedy po prostu umiescimy ludzi
w jakim$ miejscu. Ludzie nie sg poruszeni, poniewaz odwiedzajg miejsce pamieci, ale z
powodu tego, w jaki sposob ich zanurzenie sie w to miejsce jest kierowane i
choreografowane. W jaki spos6b ludzie s3 wprowadzani do miejsca, ktére momenty o
znaczeniu historycznym sa podkreslane, w jaki sposob te doswiadczenia s organizowane
itd. — wszystko to ksztattuje sposob, w jaki odwiedzajacy rozumieja miejsce, w jaki sposéb
miejsce to porusza ich. W jezyku technicznym to proces interpretacji napedza ,,moc miejsca”.
Jest to spoteczny proces semiotyczny opowiadania historii o miejscu, z ktérego program
czerpie swoj3 skutecznosc.

Moje wyksztatcenie architektoniczne ukierunkowuje mnie na rozwigzanie posrednie. O ile te
miejsca sa produktami projektowania — to znaczy, ze istniato wezwanie do uksztattowania
miejsca i istniaty procesy okreslania, jak je ksztattowac —istnieje specyfika w tym, jak
wptywaja one na uczestnikdéw poza historiami, ktére o nich opowiadaja. Ta specyfika jest
materialna, a nie metafizyczna. Przechadzanie sie w ciszy przez las betonowych stel Miejsca
Pamieci Pomordowanych Zydéw Europy Petera Eisenmana wydaje sie odmienne niz
przechadzanie sie po peronie Toru 17.

Chce powiedzie¢, ze udziat w ,,zakulisowych” procesach spotecznych projektowania daje nam
inny sposéb dostepu do ,,mocy miejsca”. Z jednej strony oferuje nam sposéb zrozumienia,
dlaczego miejsca wptywaja na odwiedzajacych w rézny sposéb. Z drugiej strony eksploracja
dialektyki intencji/skutku odstania nowe podstawy etyczne do refleksji nad nastepstwami
Holokaustu. Analizujac trzy projekty — Tor 17, Muzeum Zydowskie w Berlinie oraz
niezrealizowana pierwsza propozycje Topografii Terroru — w kontekscie architektonicznej
logiki Ostatecznego Rozwiazania, argumentuje, ze zwrbcenie uwagi na zwigzek miedzy
zamystem architektonicznym a doswiadczeniem miejsca nie tylko wzbogaca nasze etyczne
zaangazowanie w historie Holokaustu, ale takze pomaga nam lepiej zrozumie¢ (i odczuc)
nasze szczegblne etyczne relacje z tg historig, a tym samym z etyka w naszych wtasnych
zawodach.

W , Auschwitz-Birkenau i architektura dehumanizacji w Auschwitz Bauleitung: Projektowanie
Obozu Smierci”, historyk i dyrektor Muzeum i Miejsca Pamieci Auschwitz-Birkenau Piotr
Cywinski opisuje to niestawne miejsce jako ,maszyne Smierci”, ,dobrze zorganizowang, stale
rozbudowywang i przeprojektowywang operacje na duzg skale [ktora] obejmowata koncepcje
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Ryc. 1. Plan sytuacyjny Auschwitz-Birkenau (Cywinski, str. 69)

W niniejszym eseju przedstawiam perspektywe ,,mocy miejsca” w programie, ktéry ma na celu
wywotanie dialogu na temat etyki wsréd mtodych profesjonalistow — FASPE. Metoda programu
zanurza uczestnikéw w historii i fizycznych miejscach nazistowskich Niemiec, miejscach
kluczowych dla zamordowania milionéw Zydéw i przedstawicieli innych mniejszo$ci. W
refleksjach na temat podejscia prezentowanego w ramach tego programu uczestnicy czesto
wspominajg o ,mocy miejsca”. Wizyty w miejscach pamieci to wzruszajace doswiadczenia;
sktaniaja nas do doswiadczania i refleksji. Jest tam moc. Pytanie brzmi: jak to sie dzieje. Poglad
esencjalistyczny sugeruje, ze cos tkwi w fizycznosci miejsc pamieci, ze miejsca pamieci
charakteryzuje moc w niemal mistyczny sposéb. Poglad spoteczno-konstruktywistyczny
wysmiewa te idee; niewiele sie dzieje, kiedy po prostu umiescimy ludzi w jakims miejscu. Ludzie
nie sg poruszeni, poniewaz odwiedzaja miejsce pamieci, ale z powodu tego, w jaki sposob ich
zanurzenie sie w to miejsce jest kierowane i choreografowane. W jaki sposéb ludzie s3
wprowadzani do miejsca, ktdre momenty o znaczeniu historycznym sa podkreslane, w jaki
sposob te doswiadczenia s3 organizowane itd. — wszystko to ksztattuje sposéb, w jaki
odwiedzajgcy rozumiej3 miejsce, w jaki sposdéb miejsce to porusza ich. W jezyku technicznym to
proces interpretacji napedza ,,moc miejsca”. Jest to spoteczny proces semiotyczny opowiadania
historii o miejscu, z ktérego program czerpie swoja skutecznosc.

Moje wyksztatcenie architektoniczne ukierunkowuje mnie na rozwigzanie posrednie. O ile te
miejsca sg produktami projektowania — to znaczy, ze istniato wezwanie do uksztattowania
miejsca i istniaty procesy okreslania, jak je ksztattowac — istnieje specyfika w tym, jak wptywaja
one na uczestnikéw poza historiami, ktére o nich opowiadajg. Ta specyfika jest materialna, a nie
metafizyczna. Przechadzanie sie w ciszy przez las betonowych stel Miejsca Pamieci

Piotr M. A. Cywiriski, Auschwitz Bauleitung: Projektowanie Obozu Smierci (O$wiecim: Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, 2023), s. 7.

2 Tamze str. 8.

3 Alexandra Minna Stern, “Cautions About Medicalized Dehumanization,” AMA Journal of Ethics 23, nr 1 (2021): E64-69.

“ Cywinski, str. 52.
> Doris Bergen, War and Genocide: A Concise History of the Holocaust. (Lanham: Rowman & Littlefield, 2016), str. 52.
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.aryjskiej” ideologii rasowej poprzez domy personelu SS zbudowane na skradzionym
terytorium.

Logika siatki jest rowniez wbudowana

w projekt poszczegblnych barakéw. Tutaj ludzkie zycie zostato zredukowane do samych liczb
okreslajgcych poziom zajetosci. Rysunek trzeci przedstawia plan pietra, elewacje

i przekréj poprzeczny barakéw obozu koncentracyjnego, wypetnionych kwadratowymi pryczami
o wymiarach 1,9 x 2 metry. Ktos przekreslit poczatkowg szacowang liczbe zajetosci wynoszaca
5501 na jej miejscu wpisat 744. Matematyka pozbawia cztowieka jakiegokolwiek poczucia
tozsamosci

ir6znorodnosci: 62 murowane prycze z 4 wiezniami na kazdym z trzech poziomoéw dajg tacznie
744 wiezniow®. Te liczby zajetosci nie byty przestrzegane w prawdziwym zyciu. Wiecej
wiezniéw upchano w tych celach, gdy rezim nazistowski przyspieszyt swoja machine sSmierci,
wysytajac wiecej Zydéw i innych niechcianych oséb na miejsce, aby je wyeliminowac.

Nasza wizyta w barakach z pryczami nie wywotata oczekiwanej reakcji.

W przeciwienstwie do ruin krematoridéw czy eksponatéw prezentujgcych rzeczy wiezniow, baraki
wykazuja niewielkie slady ludzkiej obecnosci. Odwiedzajgcy krematoria

i przygladajacy sie eksponatom byli widocznie zaniepokojeni i zmartwieni. Wielu ptakato,
zwtaszcza gdy widzieli wtosy obciete wiezniom zydowskim. Z kolei, odwiedzajgcy baraki nie
wydawali sie by¢ tak samo poruszeni. Rozmawialiémy o ciemnych i zimnych wnetrzach, probujac
wyobrazic sobie, jak to jest zy¢ w takim miejscu. Jednak przyziemna architektura przestrzeni
utrudniata wskrzeszenie ludzkich wiezi. Ludzie poruszali sie szybko, jakby nie byto wiele do
zobaczenia; logika jest tu jasna na pierwszy rzut oka. Byty to przestrzenie — klatki —
tymczasowego fizycznego zajecia, a scisle funkcjonalna architektura intensyfikowata
dehumanizacje mieszkancoéw. Poza pozbawieniem wiezniéw materialnych wygaéd i
podstawowego schronienia, pozornie niekonczace sie jednolite prycze utrudniajg réwniez
p6zniejszym pokoleniom nawigzanie kontaktu z zyciem tych, ktérzy kiedys mieszkali w tych

6 Cywinski. str. 120.
”Tamze str. 122.



Architektoniczna logika prycz przypomina mi statki, ktérymi transportowano zniewolonych
Afrykanéw do Nowego Swiata, jak na Ryc. 5. Statek do przewozenia niewolnikéw Brookes
ukazuje te rasowe przestrzenne logiki dehumanizacji i koncentracji, udoskonalajac je ponad dwa
wieki wczesniej. Kazdy cal zawiera ludzki tadunek. Tak samo jest z pryczami

w Birkenau. Jednak dzisiejsi odwiedzajacy czesto nie dostrzegaja wysokosci kazdej pryczy. Tylko
okoto 2,7 stopy pionowej przestrzeni oddziela ,p6tki” na statku. Wysokos¢ kazdego poziomu
pryczy w Birkenau wynosi 75 centymetréw lub okoto 2,5 stopy, co jest ztowieszczym
podobienstwem. Tutaj réwniez odczuwamy, jak fizycznos¢ przestrzeni ksztattuje nasze
doswiadczenie. Ciasnota kwater swiadczy o wzglednej bezsilnosci wiezniéw. Uzyte materiaty sa
tanie, co wzmacnia dyskomfort i zdradza logike budowniczych: mieszkancy nigdy nie mieli tam
zostac na dtugo. Brak ozdéb — a nawet ocieplenia — przedstawia kolejng warstwe
architektonicznej dehumanizacji. Ta konstrukcja architektoniczna stanowi minimum, ktére
mogtoby podtrzymac to, co filozof Giorgio Agamben nazywa ,nagim zyciem"s,

8 Agamben, Giorgio, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life. Ttumaczyt: Daniel Heller-Roazen, Wydanie 1 (Stanford, CA: Stanford University
Press, 1998).




Muzeum Zydowskie w Berlinie: Etyczna odpowiedz architektoniczna

Jesli przestrzenna logika Auschwitz-Birkenau zapowiada nieludzkie, destrukcyjne cele
nazizmu, ktéry jezyk architektoniczny stanowi odpowiedz etyczna? Tutaj mysle, ze zwycieski
projekt konkursowy zydowskiego architekta Daniela Libeskinda z 1988 r. na Muzeum
Zydowskie w Berlinie jest pouczajacy. Rozmyslajac o budynku, Libeskind opisat go jako
~Strukture z wtasng narracjg”, argumentujac, ze ,,zydowscy obywatele Berlina [...] byli i s3
istotng, Zywa czescig tkanki miasta, a ich dziedzictwo jest wplecione w zycie miejskie. Ich
eksterminacja podczas Holokaustu zniszczyta niemiecka kulture — jakby wiekszos$¢
wczesniejszej sztuki, filozofii, muzyki i literatury zostata wymazana z historii. Wierzyt, ze
mozliwe jest ich przywrécenie do Swiadomosci publicznej poprzez zaprojektowanie budynku,
ktory opowiada historie”?. Budynek jest zygzakowata konstrukcja pokryta metalem, ktéra
dynamicznie przylega do starszego barokowego budynku, w ktérym miesci sie¢ Muzeum
Berlinskie, kwestionujac idee porzadku, jak pokazano na Ryc. 6.

W przeciwienstwie do architektonicznej logiki Birkenau, ktdra jest pozbawiona jakiegokolwiek
poczucia ludzkiej historii

i witalnosci, zygzakowata forma jest oparta na historiach berlinczykéw, zaréwno zydowskiego,
jak i niezydowskiego pochodzenia. Libeskind naniést na mape adresy Heinricha Kleista, Rachel
Varnhagen, Waltera Benjamina, E.T.A. Hoffmana, Friedricha Schleiermachera, Arnolda
Schénberga i Paula Celana™, taczac miejsca,

w ktoérych kiedys mieszkali, tworzac Gwiazde Dawida, ktéra nastepnie informowata

0 ,0rganizacji muzeum i cieciach, przecinajgcych fasade budynku”*’. Tekst konkursowy
Libeskinda ujawnia che¢ wydobycia na Swiatto dzienne tego, co zostato wymazane: , Przeszta
fatalnos¢ niemiecko-zydowskich relacji kulturowych

w Berlinie rozgrywa sie teraz w sferze niewidzialnosci. To wtasnie ta niewidzialnos¢ musi
zostac uwidoczniona, aby dac poczatek nowej nadziei i wspélnej wewnetrznej wizji. Tak wiec
[sic] projekt ten d3zy do ponownego potgczenia Berlina z jego wtasng historig, ktéra nigdy nie
moze zosta¢ zapomniana®’.

Ryc. 6. Muzeum Zydowskie w Berlinie autorstwa Daniela Libeskinda (Studio Daniel Libeskind, Creative Commons License)

°Daniel Libeskind, Edge of Order. (New York: Clarkson Potter, 2018). str. 232.
1% Daniel Libeskind, “"Between the Lines,” a+u Architecture and Urbanism, nr 257 (1992): 82-83.
1 Libeskind, Edge of Order. str. 232-233.

22 2 ibeskind, a+u nr 257: 82.



Ryc. 7. Wnetrze Muzeum Zydowskiego w Berlinie (Nina Boshoven, Unsplash License)

Muzeum Zydowskie w Berlinie: Etyczna odpowiedz architektoniczna

Jesli przestrzenna logika Auschwitz-Birkenau zapowiada nieludzkie, destrukcyjne cele
nazizmu, ktéry jezyk architektoniczny stanowi odpowiedz etyczna? Tutaj mysle, ze zwycieski
projekt konkursowy zydowskiego architekta Daniela Libeskinda z 1988 r. na Muzeum
Zydowskie w Berlinie jest pouczajacy. Rozmyslajac o budynku, Libeskind opisat go jako
~Strukture z wtasng narracjg”, argumentujac, ze ,,zydowscy obywatele Berlina[...] bylii sa
istotng, Zywa czescig tkanki miasta, a ich dziedzictwo jest wplecione w zycie miejskie. Ich
eksterminacja podczas Holokaustu zniszczyta niemiecka kulture — jakby wiekszos¢
wczesniejszej sztuki, filozofii, muzyki i literatury zostata wymazana z historii. Wierzyt, ze
mozliwe jest ich przywrécenie do Swiadomosci publicznej poprzez zaprojektowanie budynku,
ktory opowiada historie”?. Budynek jest zygzakowata konstrukcja pokryta metalem, ktéra
dynamicznie przylega do starszego barokowego budynku, w ktérym miesci sie¢ Muzeum
Berlinskie, kwestionujac idee porzadku, jak pokazano na Ryc. 6.

W przeciwienstwie do architektonicznej logiki Birkenau, ktéra jest pozbawiona jakiegokolwiek
poczucia ludzkiej historii

i witalnosci, zygzakowata forma jest oparta na historiach berlinczykéw, zaréwno zydowskiego,
jak i niezydowskiego pochodzenia. Libeskind nani6ést na mape adresy Heinricha Kleista, Rachel
Varnhagen, Waltera Benjamina, E.T.A. Hoffmana, Friedricha Schleiermachera, Arnolda
Schénberga i Paula Celana™, t3czac miejsca,

w ktoérych kiedys mieszkali, tworzac Gwiazde Dawida, ktéra nastepnie informowata

0 ,0rganizacji muzeum i cieciach, przecinajgcych fasade budynku”*’. Tekst konkursowy
Libeskinda ujawnia che¢ wydobycia na sSwiatto dzienne tego, co zostato wymazane: ,Przeszta
fatalnos¢ niemiecko-zydowskich relacji kulturowych

w Berlinie rozgrywa sie teraz w sferze niewidzialnosci. To wtasnie ta niewidzialnos¢ musi
zostac uwidoczniona, aby dac poczatek nowej nadziei i wspélnej wewnetrznej wizji. Tak wiec

B Libeskind, "Between the Lines.” str. 82-83.
*Tamze str. 83.
> Daniel Libeskind, Breaking Ground. (New York: Riverhead Books, 2004). str. 82.

23



24

Ryc. 8. Wieza Holokaustu w Muzeum Zydowskim w Berlinie (Studio Daniel Libeskind, Creative Commons License)

Dla Libeskinda architektura jest narzedziem ksztattujgcym wptyw miejsca na jednostke:

Miatem przejscie, ktore prowadzito do Slepego zautka. Miatem przestrzen, Wieze Holokaustu,
kktora byta tak ciemna, zZe nie mozna byto zobaczyc¢ wtasnych stép, a jedyne Swiatto saczace sie w
dot pochodzito ze szczeliny

w dachu, ktéra byta ledwo widoczna z dotu. Miatem ogrod, w ktérym roslinnosc byta poza
zasiegiem, na czterdziestu dziewieciu wysokich filarach nad gtowg, a fundament byt dziwnie
pochylony, przez co odwiedzajacy czuli sie zdezorientowani, a nawet czuli sie chorzy na chorobe
morska'e.

Prosze zwrdci¢ uwage na uzycie przez Libeskinda stowa ,,czu¢”. W muzeum angazowanie sie w
Holocaust i zydowska nieobecnosé/obecnos¢ w miescie to cos wiecej niz ¢wiczenie poznawcze, a
nawet emocjonalne. Doswiadczenie jest proprioceptywne, to znaczy, ze czujesz ruch swojego
ciata w przestrzeni, a bedac tak poruszonym, angazujesz sie konkretnie

w abstrakcje, takie jak kultura i etyka. Libeskind przeniost doswiadczenie dwoch ocalatych

z Holocaustu do Wiezy Holocaustu:

Gdy weszlisSmy, ciezkie metalowe drzwi zamknety sie z nieubtaganym toskotem. Byta zima, a
wieza nie byta ogrzewana. Z zewngtrz wiezy [sic] mozna byto ustyszec¢ dzieci bawigce sie na
szkolnym podworku po drugiej stronie ulicy, ciezarowki przejezdzajgce obok na Lindenstrasse,
ludzi rozmawiajgcych na terenie muzeum. Podobnie jak zydowscy berlinczycy

w czasie wojny, wszyscy byliSmy odcieci od normalnego codziennego zycia. Dwie starsze kobiety
wybuchnety ptaczem. Berlinczycy rozumieli budynek, gteboko w swoich sercach. Stali w Wiezy
Holokaustu, w milczeniu, wielu ze tzami w oczach [...] Budynek rezonowat

z mieszkancami Berlina®’.

KKsztattowanie srodowiska zabudowy staje sie kolejnym sposobem ksztattowania spotkania

ﬁprzesztoéciq. Ten emocjonalny efekt ujawnia, ze takie spotkania w muzeum majg charakter
amze, s. 84.
7 Tamze, s. 150.



Dla Libeskinda architektura jest narzedziem ksztattujacym wptyw miejsca na jednostke:

Miatem przejscie, ktore prowadzito do Slepego zautka. Miatem przestrzen, Wieze Holokaustu,
ktéra byta tak ciemna, ze nie mozna byto zobaczy¢ wtasnych stép, a jedyne Swiatto saczace sie w
dot pochodzito ze szczeliny

w dachu, ktéra byta ledwo widoczna z dotu. Miatem ogréd, w ktérym roslinnos¢ byta poza
zasiegiem, na czterdziestu dziewieciu wysokich filarach nad gtowg, a fundament byt dziwnie
pochylony, przez co odwiedzajacy czuli sie zdezorientowani, a nawet czuli sie chorzy na chorobe
morska*e.

Prosze zwrdci¢ uwage na uzycie przez Libeskinda stowa ,,czu¢”. W muzeum angazowanie sie w
Holocaust i zydowska nieobecno$¢/obecnos¢ w miescie to co$ wiecej niz ¢wiczenie poznawcze,
a nawet emocjonalne. Doswiadczenie jest proprioceptywne, to znaczy, Ze czujesz ruch swojego
ciata w przestrzeni, a bedac tak poruszonym, angazujesz sie konkretnie

w abstrakcje, takie jak kultura i etyka. Libeskind przeni6st doSwiadczenie dwo6ch ocalatych

z Holocaustu do Wiezy Holocaustu:

Gdy weszliSmy, ciezkie metalowe drzwi zamknety sie z nieubtaganym toskotem. Byta zima, a
wieza nie byta ogrzewana. Z zewnatrz wiezy [sic] mozna byto ustyszeé dzieci bawigce sie na
szkolnym podwérku po drugiej stronie ulicy, ciezar6wki przejezdzajgce obok na Lindenstrasse,
ludzi rozmawiaj3acych na terenie muzeum. Podobnie jak zydowscy berlinczycy

w czasie wojny, wszyscy byliSmy odcieci od normalnego codziennego zycia. Dwie starsze
kobiety wybuchnety ptaczem. Berlinczycy rozumieli budynek, gteboko w swoich sercach. Stali w
Wiezy Holokaustu, w milczeniu, wielu ze tzami w oczach [...] Budynek rezonowat

z mieszkaricami Berlina®’.

Ksztattowanie Srodowiska zabudowy staje sie kolejnym sposobem ksztattowania spotkania

z przesztoscia. Ten emocjonalny efekt ujawnia, ze takie spotkania w muzeum maja charakter
etyczny, poniewaz cztowiek jest poruszony, by rozwazy¢ swéj zwigzek z historyczng trauma
Holokaustu.

Podejscie Libeskinda do jezyka formalnego stoi w ostrym kontrascie do formalnej logiki, ktora
lezy u podstaw Birkenau:

Istnieje domniemanie [...], ze katy proste

i powtarzalno$¢ zapewniajg nam niezbedne poczucie porzadku [...] Tyrania siatki! Walcze

z nig caty czas: budynki zaprojektowane jak szachownice, z powtarzalnymi jednostkami, ktére
maszerujg po tym samym torze [...] Siatka narzuca niepotrzebnie ograniczajacy wzér na
doswiadczenie [...] Jej czyste katy proste

i rygor geometryczny wydaja sie [sic] naukowe. Ale to [...] przestarzate [...] Przypomina mi to
niemieckich architektéw z lat 20., ktérzy nosili biate fartuchy [...] jakby brali udziat

w operacjach chirurgicznych [...] Nawet ci z nas, ktérzy zyjg dos¢ spokojnie, nie postrzegaja
samych siebie jako monolitéw. Wiec dlaczego zadowalac sie budynkami opartymi na
usystematyzowanej formule, ktéra zaprzecza ludzkim pragnieniom i jest sprzeczna z jakoscia
zycia?"'é,

Ciekawe, ze Libeskind kojarzy niemieckich architektéw z lat 20. z chirurgia, poniewaz nawigzuje
to do Birkenau (mimo ze zaprojektowanego przez niemieckich architektéw z lat 40.) jako
swoistej maszyny Smierci. Podane binaria — monolit/r6znorodnos¢, ograniczenie/

pragnienie i Smier¢/zycie — sugeruja etyczny wymiar tych form architektonicznych. Jesli siatka
utatwia dehumanizacje zydowskich wiezniéw w Birkenau, redukujac ludzi do liczb

i ciat, ktére maja byc sttoczone w pociaggach, barakach i na koricu w komorze $mierci, to pozorny
chaos Muzeum Zydowskiego

w Berlinie jest niezbedna korekta. Przywraca réznorodnosc¢ ludzkosci; buntuje sie przeciwko
uporzadkowanej tyranii. W represyjnym srodowisku r6znorodnos$¢ doswiadczen przestrzennych
przypomina odwiedzajagcym

¥Tamze, s. 124-125.

Tamze, s. Claudio Leoni, “"Peter Zumthor's ‘Topography of Terror',” arq: Architectural Research Quarterly 18, nr 2 (2014): 110-122.

°Tamze,s. 112.
2'Tamze,s. 112.
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konstruktywizmu spotecznego na temat ,mocy miejsca”, poniewaz uwazano, ze ,miejsce nie
moze méwic SaRyg za siebie, lecz jego autentycznos$¢ ,,musi uzyskac gtos” poprzez

dokumentacje”

Szwajcarski architekt Peter Zumthor wygrat konkurs w 1993 r. na ,,Topografie Terroru”. Jego
propozycja to smukta ,belka”, ktéra unosi sie bezposrednio nad podziemnym stanowiskiem
archeologicznym. Budynek jest zbudowany réwnolegle do stanowiska wykopaliskowego,

a nie do ulicy, co tworzy efekt kata.

Muzeum, ktére obecnie znajduje sie na tym terenie, jest efektem drugiego konkursu
architektonicznego zorganizowanego w 2005 r. Chociaz budowa wedtug propozycji Zumthora
rozpoczeta sie w 1997 r., a betonowe fundamenty i pionowe wyjscie zostaty zbudowane wkroétce
potem, seria trudnosci budowlanych i finansowych doprowadzita do stagnacji projektu i
ostatecznego jego zburzenia w 2004 r.

Opis projektu Petera Zumthora sugeruje che¢ stworzenia ostroznej relacji miedzy
odwiedzajacym a miejscem, ktére w przeciwnym razie miato by¢ pozostawione

w spokoju:

Na terenie miejskim, ktéry nie zostat przebudowany, na tej znaczacej luce, zostanie postawiony
budynek, ktory pozostawi ziemie

w takim stanie, w jakim j3g znaleziono, i ktéry sam w sobie moze by¢ rozumiany jako czesc tej
historii. Dzikie chwasty, kopiec ziemi, wykopane czesci budynkéw, wykopane

i ponownie zasypane pozostatosci budynkéw, naturalna ziemia, kopiec ziemi i gruzu — wszystkie
te elementy s3 elementami historii miejsca [...] Stupki — wtasciwie igty — wbijaja sie w ziemie
[sic]. Miejsce przeptywa przez nie [...] Ziemia nie zostanie uszczelniona nowymi pokryciami, aby
stworzyc¢ nowy abstrakcyjny poziom muzeum, ale pozostanie ,,porowata”. Zwiedzajacy chodza
po zwirze lub naturalnej ziemi, tak jak robig to teraz. Miejsce pamieci. Nic nie jest przedstawione
w symbolach?®’.

22Tamze, s. 112.
22 peter Zumthor, “Topography of Terror, International Exhibition and Documentation Center,” a+u: Architecture and Urbanism, nr 384 (2002):
86-93.



konstruktywizmu spotecznego na temat ,mocy miejsca”, poniewaz uwazano, ze ,miejsce nie
moze méwic sargza siebie, lecz jego autentycznos¢ ,musi uzyskac gtos” poprzez

dokumentacje”

Szwajcarski architekt Peter Zumthor wygrat konkurs w 1993 r. na ,, Topografie Terroru”. Jego
propozycja to smukta ,,belka”, ktéra unosi sie bezposrednio nad podziemnym stanowiskiem
archeologicznym. Budynek jest zbudowany réwnolegle do stanowiska wykopaliskowego,

a nie do ulicy, co tworzy efekt kata.

Muzeum, kt6ére obecnie znajduje sie na tym terenie, jest efektem drugiego konkursu
architektonicznego zorganizowanego w 2005 r. Chociaz budowa wedtug propozycji Zumthora
rozpoczeta sie w 1997 r., a betonowe fundamenty i pionowe wyjscie zostaty zbudowane wkroétce
potem, seria trudnosci budowlanych i finansowych doprowadzita do stagnacji projektu i
ostatecznego jego zburzenia w 2004 r.

Opis projektu Petera Zumthora sugeruje che¢ stworzenia ostroznej relacji miedzy
odwiedzajgcym a miejscem, ktére w przeciwnym razie miato by¢ pozostawione

w spokoju:

Na terenie miejskim, ktéry nie zostat przebudowany, na tej znaczacej luce, zostanie postawiony
budynek, ktory pozostawi ziemie

w takim stanie, w jakim jg znaleziono, i ktéry sam w sobie moze byc¢ rozumiany jako czesc tej
historii. Dzikie chwasty, kopiec ziemi, wykopane czesci budynkéw, wykopane

i ponownie zasypane pozostatosci budynkéw, naturalna ziemia, kopiec ziemi i gruzu — wszystkie
te elementy s3 elementami historii miejsca [...] Stupki — wtasciwie igty — wbijaja sie w ziemie
[sic]. Miejsce przeptywa przez nie [...] Ziemia nie zostanie uszczelniona nowymi pokryciami, aby
stworzy¢ nowy abstrakcyjny poziom muzeum, ale pozostanie ,,porowata”. Zwiedzajacy chodza
po zwirze lub naturalnej ziemi, tak jak robig to teraz. Miejsce pamieci. Nic nie jest przedstawione
w symbolach®.

Sciany ,muzeum” to gesto utozone stupki, przez ktére przeptywa swiatto. Zwiedzajacy wchodza i
wychodz3 z tego filigranowego przepierzenia. Tutaj porowatos¢ budynku pozwala zwiedzajacym
stanac na ziemi, do$wiadczy¢ wykopalisk archeologicznych (dostownie) historii. Zumthor
koncentruje doswiadczenie zwiedzajacego w Swietle zaréwno ofiar, jak i sprawcow:
.Powinnidsmy doswiadczy¢ tego, co wydarzyto sie tutaj [w miejscu SS], co do nas dotarto.
Powinno to zostac jasno, obiektywnie wypowiedziane, ale nie wymazane przez komentarz,
architekture lub dydaktyczna mis-en-scéne. Odczucie rzeczywistosci tego miejsca musi pozostac
wraz ze sprawcami i ofiarami” . Ciekawe, ze zauwaza prymat doswiadczenia nad jakimkolwiek
komentarzem, to znaczy konstrukcja spoteczng, na temat samego miejsca. To doswiadczenie ma
by¢ cielesne, miec forme fizycznych wrazen. Zwrécenie uwagi na te architektoniczng intencje
rzuca Swiatto na to, jak forma miejsca ksztattuje jego doswiadczenie. Zumthor pisze:

Na poziomie , parteru” doswiadczenie miejsca, postrzegane zmystami, bezposrednios¢, osobiste
doswiadczenie s centralne. Spartanska i powsciagliwa estetyka tworzaca faktyczne powigzania
i wzmacniajgca doswiadczenie miejsca”. Konieczno$¢ funkcjonowania muzeum — wystawy,
przestrzenie archiwalne, kawiarnie, miejsca,

w ktérych dokonywany jest ustny komentarz na temat miejsca, SS i Holokaustu — mieszka na
drugim i trzecim pietrze, jako przestrzenie ,refleksji, nauki [i] abstrakcji.”

Przezroczystos¢ budynku, ,przezroczysta struktura zbudowana ze Swiatta i cienia”, pozwala
odwiedzajacym zagladac do srodka

i na zewnatrz budynku, doswiadczajac miejsca z kazdej strony. Sie¢ smuktych stupkéw, jak
zygzak i kanciaste ,ciecie” Libeskinda w Muzeum Zydowskim w Berlinie, ma na celu stworzenie

razimyech weiggajacych doswiadczen, a tym samym réznego nastawienia do historii. Oferuja r6zne
% Leonie, grq, s. 112.

%6 Nikolaus Hirsch, Wolfgang Lorch, i Andrea Wandel, “"Permanence and Succession,” w Gleis Track 17, ed. Nikolaus Hirsch, Wolfgang Lorch, i
Andrea Wandel (Berlin: Sternberg Press, 2009). s. 85.
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kazdej ptyty, oznaczajac granice kazdej platformy, gdzie spada ona do poziomu torow. Jest 186
ptyt symbolizujacych kazdy transport, ktory miat miejsce. Architekci opisuja to miejsce w
nastepujacy sposob:

Dworzec kolejowy Berlin-Grunewald jest miejscem zbrodni, a mimo to wcigz pozostaje
zupetnie zwyczajnym miejscem. Prawie nic tam nie nawigzuje do faktu, Ze deportacja
berlinskich Zydéw rozpoczeta sie tutaj

w pazdzierniku 1941 r. Dzis, tak jak wtedy, Tor 17 jest osadzony w kontekscie zwyktych
réwnolegtych zastosowan. Dojezdzajacy

z bogatej dzielnicy do pracy kolejg S-Bahn. Inni jadacy na przedmiescia, aby wedrowac po
lesie. Pedzg tamtedy rowniez pociagi poruszajace sie z duza predkoscig?®’.

Architekci chcieli, aby ludzie przeszli przez miejsce pamieci: ,,Podczas chodzenia - ujawnia sie
chronologia harmonogramu, ktérego wspétrzedne s3 osadzone na peronie”?®. Dworzec
kolejowy jest miejscem przejscia,

a chodzenie (i czytanie) umieszcza uczestnika w dynamicznej relacji z transportem berlifnskich
Zydoéw: ,Zastosowana do kwestii pomnika, percepcja nie polega tak naprawde na
obserwatorze stojgcym naprzeciwko monumentalnego obiektu, aby ogladac go

w stanie bezruchu, ale raczej na postrzeganiu rzeczy w przelocie: dostownie rzeczy
bezposrednio zwigzanych z ruchem

i chodzeniem”?°,

.
‘\
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.
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2"Tamze, s. 85.
2 Tamze, s. 86.
Tamze, s. 85.
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kazdej ptyty, oznaczajac granice kazdej platformy, gdzie spada ona do poziomu toréw. Jest 186
ptyt symbolizujacych kazdy transport, ktory miat miejsce. Architekci opisuja to miejsce w
nastepujacy sposob:

Dworzec kolejowy Berlin-Grunewald jest miejscem zbrodni, a mimo to wcigz pozostaje
zupetnie zwyczajnym miejscem. Prawie nic tam nie nawigzuje do faktu, Ze deportacja
berlinskich Zydéw rozpoczeta sie tutaj

w pazdzierniku 1941 r. Dzis, tak jak wtedy, Tor 17 jest osadzony w kontekscie zwyktych
réwnolegtych zastosowan. Dojezdzajacy

z bogatej dzielnicy do pracy kolejg S-Bahn. Inni jadacy na przedmiescia, aby wedrowac po
lesie. Pedzg tamtedy rowniez pociagi poruszajace sie z duza predkoscig?’.

Architekci chcieli, aby ludzie przeszli przez miejsce pamieci: ,,Podczas chodzenia - ujawnia sie
chronologia harmonogramu, ktérego wspétrzedne s3 osadzone na peronie”?®. Dworzec
kolejowy jest miejscem przejscia,

a chodzenie (i czytanie) umieszcza uczestnika w dynamicznej relacji z transportem berlifskich
Zydoéw: ,Zastosowana do kwestii pomnika, percepcja nie polega tak naprawde na
obserwatorze stojgcym naprzeciwko monumentalnego obiektu, aby ogladac go

w stanie bezruchu, ale raczej na postrzeganiu rzeczy w przelocie: dostownie rzeczy
bezposrednio zwigzanych z ruchem

i chodzeniem”?°,

Biorac pod uwage niewielki rozmiar miejsca, my, stypendysci FASPE, otrzymalismy stosunkowo
duzo czasu na jego eksploracje, spacer i obserwacje kazdej z 186 zeliwnych ptyt, co dato nam
przestrzen do rozwazan nad zwyczajnoscig Holokaustu. Zamiast tylko czytac o transporcie,
moglismy zrozumiec ruch ludzi poprzez ruch naszych ciat, doswiadczajac platformy jako
miejsca przejscia i ruchu. Spacer tworzy dynamiczne pole percepcyjne, pozwalajace nam
wyobrazic sobie ruch ludzi do obozéw. To wtasnie tutaj zaczatem odczuwad, co pierwotna
propozycja Zumthora chciata osiagnac, koncentrujac doswiadczenie percepcyjne, odczuwajac
specyfike historii miejsca. Architektura formalizuje szczeg6lna relacje z miejscem,

a tym samym szczeg6lng percepcje ,,mocy miejsca”. Specyfika miejsca jako historycznego
miejsca odjazdu takich transportéw jest kluczowa dla tego doswiadczenia. Ten projekt nie
moégt powstac na dowolnej stacji kolejowej; tutaj architekci odréznili sie od pomnika
Eisenmana i jego ogbélnej monumentalnosci.

By¢ moze dlatego, ze Grunewald byt miejscem zwyczajnego zycia (przedmiescie bardzo
podobne do miejsc, w ktérych dorastato wielu stypendystoéw), znacznie tatwiej byto poczué
wspotudziat. Myslatem o stacjach kolei podmiejskiej, ktorymi jezdzitem do szkoty

i pracy, i jak zwyczajne byty te doswiadczenia. To nie jest prawdziwa analogia, ale otwiera
mozliwos¢ myslenia o banalnosci zta — zapozyczajac od Hannah Arendt — ktére mozemy czynic
W naszej codziennej pracy (jako lekarze, bytem w kohorcie medycznej), nawet jesli jego
zwyczajnos$¢ sprawia, ze wydaje sie normalne. W poréwnaniu do krematoriéw w Birkenau,
gdzie ich nieznajomos¢ utatwia nam odréznienie zta, ktére miato miejsce (i tym samym
tatwiejsze jest wyrzeczenie sie go), znajomos¢ Toru 17 ukazuje trudng do przyjecia mozliwosc,
ze jesteSmy lub mozemy by¢ tak nieetyczni. To jest jeden ze sposobow, w jaki rozumiem cisze
w autobusie powrotnym do domu po wizycie na Torze 17. Z jednej strony moglismy
proprioceptywnie doswiadczyc , transportu”

i ciezaru kazdego z zeliwnych paneli, ktére nadaty ciezar terminowi, miejscu docelowemu i
zajetosci pociagu. Z drugiej strony doswiadczenie to otworzyto rodzaj wrazliwosci,
kwestionowania naszego komfortu i wrazliwosci. W zwyczajnosci tego miejsca moglismy
zrozumied, jak tatwo jest nam zostac¢ wrzuconym do kategorii ofiary lub sprawcy. W zwyktym
miejscu mogtem lepiej docenic to, co Primo Levi nazwat szarg strefg, miejscem, w ktérym

ofiary, kolaboranci

*0Primo Levi, The Complete Works of Primo Levi, ed. Ann Goldstein (New York: Liveright Publishing Corporation, 2015).

*1 Harald Welzer, “Track 17, Did the Holocaust have an Audience?” w Gleis Track 17, ed. Nikolaus Hirsch, Wolfgang Lorch, i Andrea Wandel (Berlin:
Sternberg Press, 2009). s. 31-32. 29



Yad Vashem

ARCHIWA YAHAD-IN UNUM
W YAD VASHEM

Yad Vashem w Jerozolimie i Yahad-In Unum, francuska organizacja humanitarna zatozona
przez ojca Patricka Desbois, z przyjemnoscia ogtaszajg, ze Yahad-In Unum przekaze swoje
obszerne archiwum dokumentujace historie miejsc masowych mordéw Zydéw w Europie
Wschodniej podczas Holokaustu do Yad Vashem w Jerozolimie, udostepniajac je badaczom
i ogotowi spoteczenstwa.

Archiwum Yahad-In Unum, ktére obejmuje dwadziescia lat badan
terenowych, dokumentéw

i wywiadow ze Swiadkami, stanie sie czescig niezréwnanej kolekcji
materiatow zwigzanych

z Holokaustem Yad Vashem i rozszerzy dtugoletni projekt badawczy Untold
Stories (Nieopowiedziane historie),

w ramach ktérego zebrano wyczerpujace informacje na temat historii miejsc
masowych mordéw na obszarach Zwigzku Radzieckiego.

Cate rodziny - dziadkowie, rodzice

i dzieci — byty mordowane czesto

w ciggu jednego dnia. W lasach, na cmentarzach zydowskich, w okopach
przeciwpancernych, na brzegach rzek i w wykopanych po drodze dotach.

Przenoszenie archiwdw juz sie rozpoczeto. Jest to inicjatywa wspierana
przez wieloletnich mecenaséw Phila i Rose Friedmanéw, ktérzy pragna
uczci¢ pamiec swoich rodzicéw, ocalatych z Holokaustu, oraz wielu cztonkéw
rodziny, ktérzy zostali wtedy zamordowani.

Yad Vashem uznat za swojg gtowna misje zbadanie tego stosunkowo stabo
zbadanego aspektu Holokaustu i juz umiescit na swojej stronie internetowej
dane dotyczace ponad 2200 miejsc masowych mordéw dokonanych na
Zydach przez nazistéw, ich sojusznikéw i lokalnych kolaborantéw na
terytorium bytego Zwigzku Radzieckiego.

Yahad-In Unum, ktore taczy hebrajskie i tacinskie stowa

w wyrazeniu ,Razem w Jednym”, zostato zatozone w 2004 roku przez
katolickiego ksiedza Patricka Desboisa w celu zbadania przerazajacej historii
masowych rozstrzeliwan Zydéw, czesto z bliskiej odlegtosci, ktére ksigdz
Desbois nazywa ,,Holocaustem przy uzyciu kul”. Wiekszo$¢ miejsc
rozstrzelan znajdowata sie w poblizu miasteczek i wiosek, w ktérych Zydzi
mieszkali przed wojna.

Przez 20 lat ojciec Desbois i jego zespo6t zbierali dowody potwierdzajgce
masowe zabojstwa, przeprowadzajac wywiady z ponad 7000 niezydowskich
mieszkancow

i identyfikujac ponad 3000 miejsc masowych zabéjstw. Materiat ten bedzie
dostepny dla badaczy i og6tu spoteczenstwa w 2026 r. Rzuci on wiecej
Swiatta na peten zakres okruciefstw i pomoze zachowac zeznania ostatnich
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Muzeum Getta Warszawskiego

ODStONIECIE MURALU | OTWARCIE
WYSTAWY NA MILE]

28 kwietnia 2025 r. przy ul. Mitej 5 w Warszawie odbyto sie uroczyste odstoniecie muralu
autorstwa Dariusza Paczkowskiego i Magdaleny Czyzykiewicz-Janusz. ktéry upamietnia
cztonkéw Zydowskiej Organizacji Bojowej (ZOB): Mordechaja Anielewicza, Mire Fuchrer,

Izraela Chaima Wilnera, Rachele Zylberberg, Lutka Rotblata i Tosie Altman.

Stowa Chaima Wilnera: ,,My nie chcemy ratowac swojego zycia. Z nas zaden zywy nie
wyjdzie. My chcemy ratowac ludzka godnosc” staty sie symbolem ich oporu.

W realizacje muralu zaangazowali sie uczniowie i uczennice

z warszawskich szkét — Liceum Ogdélnoksztatcacego im. Aleksandra Fredry w
Warszawie oraz Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha
Gersona w Warszawie.

Tego samego dnia otworzyliSmy rowniez nowg wystawe plenerow3 pt.
.Mita”, przygotowang na terenie stanowiska archeologicznego przy
skrzyzowaniu ulic Mitej i Dubois.

Wystawa jest poSwiecona historii jednej z warszawskich ulic, ktéra odegrata
kluczowa role podczas powstania w getcie warszawskim. Pomimo budzacej
pozytywne skojarzenia nazwy, ulica Mita przed Il wojna Swiatowg uznawana
byta za jedng z najbardziej zaniedbanych

i niebezpiecznych ulic, tzw. dzielnicy pétnocnej Warszawy. Gdy zamknieto
bramy getta — 16 listopada 1940 r., znalazta sie w jego obrebie. Po wielkiej
akcji likwidacyjnej, latem 1942 r., nieliczni Zydzi, kt6rzy pozostali na terenie
dzielnicy przystapili do tworzenia schronéw

i kryjéwek. Jednym z najbardziej znanych byt ten przy ul. Mitej 18. Podczas
powstania w getcie trafili tutaj cztonkowie Zydowskiej Organizacji Bojowej,
ktoérzy 8 maja 1943 r., po wykryciu przez Niemcéw, prawdopodobnie w tym
bunkrze popetnili zbiorowe samobéjstwo.

W bezposrednim sgsiedztwie upamietnienia — tzw. kopca Anielewicza, latem
2022 r. Muzeum Getta Warszawskiego, Christopher Newport University oraz
Akademia Humanistyczna im. Aleksandra Gieysztora w Puttusku (filia AFiB
Vistula) przeprowadzity prace wykopaliskowe. Odkopane piwnice nalezgce
do dwoch XIX-wiecznych kamienic skrywaty wiele przedmiotéw nalezacych
do Zyd6w przebywajacych w warszawskim getcie.

Dziekujemy wszystkim, ktérzy byli

z nami — mtodziezy, nauczycielom, mieszkancom i przedstawicielom
instytucji za wspélne przywracanie pamieci miejscom, ktére méwig
o przesztosci, ale maja ogromne znaczenie takze dzis.

Mural powstat w ramach wspétpracy Muzeum Getta Warszawskiego /
Warsaw Ghetto Museum
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IHRA

IHRA
OSTRZEGA PRZED
ROSNACYM ANTYSEMITYZMEM

Podczas gdy swiat przygotowuje sie do upamietnienia 80. rocznicy Dnia Zwyciestwa
w Europie (VE Day) i wyzwolenia nazistowskich obozéw koncentracyjnych,
Miedzynarodowy Sojusz na rzecz Pamieci o Holokauscie (International Holocaust
Remembrance Alliance - IHRA) wzywa rzady i ogot spoteczenstwa do uznania i podjecia
dziatan przeciwko bezprecedensowemu wzrostowi antysemityzmu.

Tegoroczny VE Day stanowi historyczny kamier milowy, upamietniajgc osiem dekad od
zakonczenia Il wojny Swiatowej w Europie

i oddajac hotd ofiarom i ocalatym

z Holokaustu, a takze poswieceniom tych, ktorzy walczyli o wolnos¢. IHRA zacheca do refleksji
nad ujawnionymi faktami dotyczacymi Holokaustu i ludobdjstwa Roméw popetnionego przez
nazistéw i ich kolaborantéw po zakonczeniu wojny. Wyzwolenie obozéw Auschwitz-Birkenau
(27 stycznia 1945 r.), Theresienstadt (8 maja 1945 r.), Bergen-Belsen (15 kwietnia 1945 r.),
Buchenwald (11 kwietnia 1945 r.), Stutthof (9 maja 1945 r.) i innych nazistowskich obozéw
ujawnito petna skale Holokaustu, przypominajac swiatu o niszczycielskich skutkach
nienawisci, indoktrynacji

i obojetnosci.

W obliczu rosnacej liczby incydentéw antysemickich na catym swiecie IHRA ostrzega przed
niebezpieczenstwami wynikajacymi z niekwestionowania takiej nienawisci i powaznymi
reperkusjami, gdy stanie sie to norma w spoteczenstwach. Antysemityzm ma wptyw nie tylko
na populacje zydowska, ale takze atakuje sam fundament demokratycznych i otwartych
spoteczenstw. Jesli nienawis¢ wobec Zydéw bedzie tolerowana, oznacza to, ze niektére grupy
moga zostac wykluczone spod ochrony standardow demokratycznych, co z kolei stanowic
bedzie podwazenie catego systemu demokratycznego.

Aby zwalczaé antysemityzm, IHRA wzywa osoby, organizacje spoteczenstwa obywatelskiego i
rzady do wspo6tpracy w celu jednoznacznego potepienia wszystkich incydentow
antysemityzmu, promowania edukacji, pamieci i badan nad Holokaustem oraz ochrony
populacji zydowskiej przed dyskryminacja.

Michaela Kiichler, Sekretarz generalny IHRA méwi: ,,Narody obchodzg Dzien VE 80 w maju,
jednak my musimy réwniez zastanowic sie nad przerazajgcymi realiami Holokaustu.
Wyzwolenie obozo6w takich jak Bergen-Belsen i Theresienstadt ujawnito zbrodnie tak
powazne, ze podwazyty podstawy cywilizacji. 8 maja jest dniem pamieci. Upamietnienie ofiar
i ocalatych musi zatem pozostac integralng czescig Dnia VE 80, aby edukowac przyszte
pokolenia na temat niebezpieczenstw wyptywajacych

Z nienawisci i uprzedzen.

.Jest to szczegblnie wazne w czasach, gdy obserwujemy bezprecedensowy wzrost
antysemityzmu na catym Swiecie, a populacja zydowska jest coraz bardziej zagrozona
zar6wno w Internecie, jak i poza nim. W miare jak antysemityzm staje sie coraz bardziej
powszechny, wazne jest, abysmy dowiedzieli sie, co historia pokazata nam, ze moze sie
zdarzy¢, gdy taka nienawisc¢ stanie sie norma.



Fragment "Kroniki wyzwolenia obozu Auschwitz".

Tegoroczny VE Day stanowi historyczny kamien milowy, upamietniajgc osiem dekad
od zakonczenia Il wojny Swiatowej w Europie
i oddajac hotd ofiarom i ocalatym

z Holokaustu, a takze poswieceniom tych, ktorzy walczyli o wolnos¢. IHRA zacheca do
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