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Zachecam wszystkich do wspotpracy z nami. Prosimy o informacje

i sygnaty o wydarzeniach, projektach, publikacjach, wystawach,
konferencjach czy badaniach, o ktérych powinni dowiedziec sie nasi
czytelnicy.

Nasz e-mail: memoria@auschwitz.org

Bedziemy wdzieczni za promowanie miesiecznika w mediach
spotecznosciowych.

Pawet Sawicki, Redaktor Naczelny

Wszystkie wydania: memoria.auschwitz.org



Yad Vashem

YAD VASHEM URUCHAMIA PROJEKT
CYFROWY ,KTO JEST TWOIM
BOHATEREM HOLOKAUSTU?”

Z okazji Dnia Pamieci o Meczennikach i Bohaterach Holokaustu, obchodzonego w tym roku
w dniach 5-6 maja, Yad Vashem, Swiatowe Centrum Pamiegci o Holokauscie, ogtasza
inauguracje kampanii ,,Kto jest twoim bohaterem Holocaustu?”. Inicjatywa zacheca

spoteczenstwo do zagtebiania sie w narracje na temat Holokaustu i nawigzywania osobistych
powigzan za pomoca krétkich klipéw wideo oraz dzielenia sie na platformach mediow
spotecznosciowych tym, kto jest dla nich Bohaterem Holokaustu.

Ten cyfrowy projekt uwzglednia podstawowa misje Yad Vashem, tj. trwate zaangazowanie
w zachowanie pamieci

o Holokauscie. W sercu wizji Yad Vashem lezy niezachwiane zaangazowanie

w zapewnienie, aby gtebokie lekcje wyciggniete z tego wstrzgsajacego rozdziatu historii
ludzkosci mogty wykraczac poza pokolenia, wspierajac zbiorowa pamie¢, ktora przetrwa
wiecznie.

Przewodniczacy Yad Vashem Dani Dayan podkreslit:

.13 wyjatkowa kampania pojawia sie

w szczegblnie krytycznym momencie.

W miare jak odchodzi pokolenie naocznych swiadkéw Holokaustu, my pozostajemy

z pustka nie do wypetnienia. Dzielac sie ich historiami, gwarantujemy, ze nigdy nie
zostang zapomniani. Dzielgc sie i tworz3c spotecznos¢ pamieci w mediach
spotecznosciowych, mozemy wzmocnic ich gtosy, przyciagajac uwage catego sSwiata”.

W ramach uruchomienia tej inicjatywy Yad Vashem zaprosit kilka wybitnych osobistosci z
réznych srodowisk, by staty sie Ambasadorami Pamieci o Holokauscie

i nagraty wtasne, 1-2-minutowe krétkie wideo przedstawiajace ich osobistego bohatera
Holokaustu. Dzielac sie tymi historiami z nowymi odbiorcami, mozemy wspominac
Holokaust, historia po historii.

Wspotpracujac ze swoim kontaktem

w Hollywood, Lang Melman, autorka ksiazki ,,Artists Under Fire”, Yad Vashem zyskat
wsparcie wptywowych osobistosci ze Swiata rozrywki i liderow miedzynarodowych.
Uczestnicy kampanii to producent Ben Silverman, rezyser Jeff Melman, aktorzy Patricia
Heaton, James Maslow, Mark Pellegrino i Gene Simmons,

a takze osobistosci polityczne, takie jak Lord Eric Pickles, prof. Alan Dershowitz,
przewodniczacy konferencji roszczen Gideon Taylor, kanadyjski poset Anthony
Housefather i brytyjski poset Bob Blackman. Co wiecej, influencerzy z mediéw
spotecznosciowych, tacy jak Montana Tucker, Dov Forman, dziennikarz BBC John Ware i
znany szef kuchni Eitan Bernath réwniez poparli te inicjatywe.

Autorka i dyrektor generalna Liberate Art Lana Melman powiedziata:





http://www.youtube.com/watch?v=PcoVolYCJMI

Miejsce Pamieci Auschwitz

31. MARSZ ZYWYCH

6 maja 2024 r. na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego
i zagtady Auschwitz odbyt sie 31. Marsz Zywych. Na jego czele szta grupa 55 Ocalatych
z Auschwitz i z Holokaustu. Wsréd nich byto ponad 20 Ocalatych z Wegier. Wsréd
uczestnikéw byli tez minister edukacji Izraela Jo’aw Kisz, zastepczyni polskiego ministra
edukacji Izabela Zietka oraz wiceminister spraw zagranicznych Andrzej Szejna.

W tym roku mija 80. rocznica zagtady wegierskich Zydéw w Auschwitz.

W trakcie gtéwnej fazy wysiedlen od potowy maja do poczatku lipca

1944 r. do Auschwitz deportowano okoto 420 tys. Zydéw, za$ z koricem lata i
jesienig 1944 r. jeszcze kilka mniejszych transportéow. Wraz

z wywiezionymi w kwietniu 3800 osobami daje to ogélna liczbe 430 tys.
deportowanych.

Z zachowanych dokumentéw wiadomo réwniez, ze podczas selekcji lekarze
SS skierowali do obozu 52 tys. mezczyzn i podobna liczbe kobiet. Oznacza
to, ze bezposrednio po selekcjach

w komorach gazowych zamordowano ok. 330 tys. os6b.

Wiecej informacji o deportacji Zydéw z Wegier do Auschwitz znalez¢é mozna
w naszej lekcji internetowej.

W tegorocznym Marszu Zywych wzieto udziat ok. 6 tysiecy os6b, przede
wszystkim mtodych Zydéw

z wielu krajow swiata, m.in.

z Argentyny, Australii, Belgii, Izraela, Kanady, Litwy, Stanéw Zjednoczonych i
Wielkiej Brytanii. 500-osobowa grupa z Wegier przyjechata do Miejsca
Pamieci specjalnym ,Pociggiem Zywych”, ktéry dzier wczesniej wyruszyt

z budapesztanskiego dworca Keleti. W$r6d uczestnikéw byli takze uczniowie
z polskich szkot.

W Marszu wzieta takze udziat grupa oséb, ktdra ucierpiata w wyniku ataku
Hamasu 7 pazdziernika 2023 r. Wsr6d nich znalazto sie takze kilkoro
Ocalatych z Holokaustu.

Po przejsciu przez brame ,Arbeit macht frei” uczestnicy Marszu Zywych
przeszli z terenu bytego obozu Auschwitz | do Auschwitz II-Birkenau.

Podczas gtéwnej ceremonii Marszu upamietniono wszystkich
zamordowanych w obozie Auschwitz, a takze zapalono sze$¢ symbolicznych
zniczy symbolizujacych szes¢ milionéw ofiar Zagtady. W wielu wystapieniach
podkreslano zagrozenia ptynace

Z antysemityzmu, zardwno

w przesztosci, jak i wspoétczesnie. Zebrani na terenie bytego obozu, pomiedzy
ruinami dwoch komér gazowych i krematoriéw, odmowili kadisz — zydowska
modlitwe za zmartych.






Miejsce Pamiecii Muzeum w Sobiborze

MUZEUM W SOBIBORZE
Z WYROZNIENIEM
W KONKURSIE EMYA2024

Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze zdobyto wyr6znienie w prestizowym konkursie na
najlepsze europejskie muzeum roku EMYA 2024 (European Museum of the Year Award). Gala
wreczenia nagrod odbyta sie 4 maja br. w portugalskim Portimao. Do konkursu
nominowanych byto 50 muzeow europejskich, w tym 5 z Polski.

Jury konkursu docenito zwtaszcza wykorzystanie

w przekazie muzealnym osobistych opowiesci, ktore zapadaja w
pamiec zwiedzajacych i upamietniajg dziesiatki tysiecy ofiar obozu
zagtady w Sobiborze. Jak mozemy odczytac

w uzasadnieniu: ,,Wykorzystanie odkrytych na miejscu
przedmiotéw osobistych stanowi szczegblnie udang strategie
wystawiennicza dla przywracania tozsamosci ofiar

i cztowieczenstwa”.

Muzeum i Miejsce Pamieci

w Sobiborze zostato w petni otwarte dla zwiedzajacych

13 pazdziernika 2023 r. Jest poswiecone 180 tys. zydowskich
dzieci, kobiet

i mezczyzn zamordowanych

w niemieckim nazistowskim obozie zagtady w latach 1942-1943.
Zabezpiecza miejsca zwigzane

z funkcjonowaniem obozu, dokumentuje jego historie,
podtrzymuje pamiec o ofiarach deportowanych do Sobiboru

z catej okupowanej przez lll Rzesze Europy.

Nagroda EMYA (European Museum of the Year Award) to
prestizowe wyréznienie dla muzeow europejskich przyznawane
przez Europejskie Forum Muzeéw (EMF) od 1977 roku, ktérego
celem jest nagrodzenie najcenniejszych wydarzen w europejskim
sektorze muzealnym

i zachecenie do wprowadzania innowacji w muzeach. EMF to
niezalezna organizacja pozarzadowa, ktérej misja jest promowanie
innowacji

w muzealnictwie

i zachecanie do wymiany doswiadczen i dobrych praktyk miedzy
muzeami w catej Europie. EMF dziata pod auspicjami Rady Europy



Obpevtial Sommendation 2024

Tha European Mugeam of the Year Award Jury eammends

Museum and Memorial in Sobibér. German Nazi Extermination Camp (1942-1943)
Depariment of the State Museum at Majdanek
Wizdawa, Poland




Muzeum POLIN

PAMIEC O ZAGtADZIE ROMOW
| SINTI. MIEDZYNARODOWY
PROGRAM DLA EDUKATOROW
| MUZEALNIKOW

Ogtaszamy nabé6r do miedzynarodowego programu poswieconego pamieci o Zagtadzie
Romoéw i Sinti. Program kierujemy do edukatoréw i edukatorek oraz muzealnikéw
i muzealniczek z Czech, Niemiec i Polski.

Wypetnij formularz zgtoszeniowy
w jezyku angielskim

Zgtoszenia do 30 maja (czwartek)

Program potrwa od czerwca do pazdziernika 2024 roku i obejmie dwie wizyty studyjne

w Brnie i w Berlinie oraz serie spotkan online. Pracujac w miedzynarodowych grupach, osoby
uczestniczace opracuja pomysty edukacyjne zwigzane z upamietnieniem Zagtady Romow

i Sinti, ktore zaprezentuja szerszej publicznosci podczas wydarzenia online pod koniec
programu.

2 sierpnia 2024 r. przypada 80. rocznica likwidacji tzw. obozu cyganskiego w Auschwitz-
Birkenau. Jest to rowniez Miedzynarodowy Dzien Pamieci o Zagtadzie Romoéw i Sinti. Wciaz
jednak historia Zagtady Romoéw i Sinti nie jest czeScig gtdwnego nurtu dyskursu historycznego
na temat Il wojny Swiatowej, a ich kultura, historia

i wspotczesnosc nie sg wystarczajaco reprezentowane w mediach, popkulturze, sztuce i
praktyce muzealnej.

Jedna z istotnych barier w podejmowaniu tego tematu przez instytucje kultury i muzea jest
poczucie braku pogtebionej wiedzy na temat Zagtady Romow i Sinti, a takze historii i kultury
spotecznosci romskich. W odpowiedzi na te potrzebe planujemy dtugofalowe dziatania
edukacyjne sktadajace sie z dwoch wizyt studyjnych oraz kilku spotkan online skierowanych do
pracowniczek i pracownikéw muzeow z Czech, Niemiec i Polski.

Program przygotowywany zostat

w partnerstwie czterech podmiotéw wnoszacych do programu doswiadczenie pracy w miejscu
pamieci, muzeum historycznym, organizacji zajmujacej sie sztuka wspoétczesng, a takze fundacji
dziatajacej w obszarze wspierania spotecznosci romskich w r6znych obszarach. Mamy nadzieje,
Ze to interdyscyplinarne podejscie pozwoli osobom uczestniczagcym poszerzy¢ wiedze z zakresu
historii oraz pamieci, a takze edukacji antydyskryminacyjnej i zrozumie¢ wspoétczesne procesy
wykluczenia

i dyskryminacji.

Kogo zapraszamy?






dr Wanda Witek-Malicka, Miejsce Pamieci Auschwitz

,TATUAZYSTA Z AUSCHWITZ"
RECENZJA HISTORYCZNA
SERIALU TV

Wydana na poczatku 2018 r. powies¢ , Tatuazysta z Auschwitz” autorstwa Heather Morris
zostata w ciggu niespetna dwoch lat, do wrzednia 2019 r., przettumaczona na 47 jezykéw
i sprzedana w milionach egzemplarzy na catym Swiecie, zyskujac status bezdyskusyjnego
bestsellera, pomimo kontrowersji i powaznych watpliwosci dotyczacych jej wartosci
faktograficznej. Rozgtos, jaki zyskata ksigzka, kazat przypuszczad, iz tylko kwestig czasu jest
przeniesienie jej na ekran — tym bardziej iz juz w pierwotnym zatozZeniu autorki historia ta
miata by¢ podstawa nie powiesci, ale scenariusza. Jezeli wiec mozna by sie nad czyms
zastanawiag, to nie nad tym dlaczego w ogole, ale czemu tak pézno sie to stato, bowiem od
momentu premiery ksigzki mineto ponad szes¢ lat.

Czas tworzy istotny kontekst dla oceny zar6wno serialu, jak i ksigzki. Nalezy zaczac od tego, ze
Heather Morris poznata Lalego Sokolova (wtasc. Ludovita Eisenberga, ur. 1916 r.) na poczatku
lat dwutysiecznych, gdy ten dobiegat dziewiecdziesigtego roku zycia,

a od wydarzen wojennych dzielit go dystans szeSciu dekad. Przez ten czas Eisenberg milczat na
temat wtasnych doswiadczen,

a swoje przezycia opowiedziat catoSciowo po raz pierwszy dopiero Heather Morris. Oczywiscie
sam uptyw czasu, nawet tak dtugiego, oraz fakt, ze wspomnienia nie zostaty wczesniej
zwerbalizowane ani tym bardziej spisane, nie s jeszcze okolicznoSciami deprecjonujacymi
relacje swiadka. Niemniej pisarz (reporter, badacz...), ktérego celem jest opowiedzenie historii
biograficznej musi miec te okolicznos¢ na wzgledzie. Jezeli ambicjg owego pisarza jest nie
tylko odtworzenie intersubiektywnego doswiadczenia i pamieci Swiadka, ale takze
zrekonstruowanie jego loséw w duchu prawdy historycznej i rzetelnosci faktograficznej, to
konieczna jest szczeg6lnie drobiazgowa krytyczna analiza tychze wspomnien i ich konfrontacja
z innymi Zrodtami celem sprostowania naturalnych btedéw pamieciowych. W ksigzce autorstwa
Morris che¢ zachowania prawdy historycznej

i dokonania drobiazgowej weryfikacji faktograficznej zostata przez autorke po wielokro¢
zadeklarowana, a ksigzke promowano jako opowiadajaca ,prawdziwg historie”. W praktyce
jednak zwiazek tekstu

z realiami obozowymi okazat sie co najmniej watpliwy, a rzetelnos¢ historyczna nie tyle
dyskusyjna, ile fatszywa, co zostato wykazane w recenzji ksigzki. Wyliczone tam btedy (liczne,
cho¢ tylko wybrane ze znacznie obszerniejszego wypisu) dowodzg, iz autorce zabrakto zaréwno
wiedzy historycznej. jak

i warsztatu badawczego — kompetencji istotnych. a nawet niezbednych do wiarygodnego
odtworzenia Swiata przedstawionego powiesci historycznej.

Gtownymi przyczynami faktycznej i gtebokiej rozbieznosci pomiedzy trescig ksigzki

a rzeczywistg historig byto zwtaszcza zignorowanie przez autorke materialnych pozostatosci po
obozie jako Zrédet historycznych i siegniecie wytacznie do Zrédet relacyjnych (wspomnien
jednej osoby) i Zrédet wspotczesnych (gtéwnie internetowych) zamiast do dokumentéw
historycznych. Podczas prac nad ksiazka autorka ani razu nie odwiedzita terenéw bytego obozu,
totez opisywata rzeczywistos¢ nawet na tym podstawowym poziomie (geograficznym

i topograficznym) zupetnie jej nieznana.






Bewachung eines kteinen 473 fHlings¥ommandos
A im Freien w

mogtyby sie wydarzy¢ lub ktore nie mogty przebiegac tak, jak wyobrazili to sobie twércy. Przy
tym czes¢ owych zdarzen jest kalka btednej tresci ksigzki, ale niektére wydaja sie by¢
autorskimi pomystami twércéw serialu.

| tak, na przyktad, wsrod watkéw skopiowanych z ksiazki wskaza¢ mozna np. scene, w ktorej
esesman przechodzi noca obok trzech wiezniéw korzystajacych z dotéw kloacznych, po czym
strzela do nich

i pozostawia ich ciata na miejscu (odc. 1) — scene niemozliwg w rzeczywistosci, albowiem, po
pierwsze, esesmani nie mogli przebywac nocg na terenie obozu, a po drugie, ciato zmartego
musiato zostac utozone do ostatniego apelu pod barakiem i po wykres$leniu jego numeru z
ewidencji byto zabierane do krematorium. Nie pozwalano sobie na porzucanie ciat w nietadzie
na terenie obozu, bo prowadzitoby to do chaosu w ewidencji, a ponadto wigzatoby sie

z zagrozeniem epidemiologicznym.

Sam fakt notorycznego strzelania przez esesmanéw do wiezniéw z byle powodu jest tak w
ksigzce, jak i w serialu przesadzony. Przypadki takie, owszem, mogty sie sporadycznie zdarzac,
z pewnoscig jednak nie stanowity zachowan rutynowych, jak wynikatoby z serialu. W odc. 2.
esesman bez namystu strzela do wiezniarki dlatego, ze ta schodzac z ciezarowki upada i
kaleczy sobie noge. W odc. 4. morduje w ten spos6b wiezniarke prébujaca przekupic blokows,
by zdoby¢ informacje na temat miejsca pobytu siostry. Nie tylko zachowanie esesmana, ale
cata ta scena wydaje sie dos¢ niedorzeczna. Zastanawiac¢ moze nie tylko to, skad wiezniarka
mogta posiadac pieniadze, ale tez dlaczego wymachuje nimi przed obliczem blokowej zupetnie
otwarcie, nie baczac na obecnych nieopodal esesmanéw. Wracajac jednak do clou, to
przeswiadczenie, iz esesmani strzelali do wieZzniow nieustannie,

z kazdego btahego powodu jak réwniez bez wyraznej przyczyny, jest stereotypem,
wyolbrzymieniem zakorzenionym

w potocznym wyobrazeniu o realiach obozu, jednak odbiegajacym od prawdy historycznej.






wytacznie nad tym jednym wiezniem. Liczne s3 sceny, w ktérych Baretzki eskortuje wytacznie
Lalego - choc faktycznie wyglada to bardziej jakby torowat mu droge przez ob6z. Za kazdym
niemal razem Baretzki (podobnie zresztg jak inni esesmani w scenach przedstawiajacych
podobne okolicznosci) idzie kilka krokéw przed Lalim, nie majac wszakze zadnej kontroli nad
tym, co dzieje sie za jego plecami. Dlatego w serialowym obrazie mozliwe jest, ze Gita
niezauwazenie podbiega do idacego pomiedzy barakami magazynowymi Lalego, pospiesznie
podaj3 sobie dtonie, patrza gteboko w oczy, padaja sobie pospiesznie w objecia na drodze
obozowej i nim Baretzki zd3zy sie odwrdcic

i zauwazyc, co sie dzieje, Gita zostaje odciagnieta przez wspoétwiezniarki (to jedna

z pierwszych obozowych scen serialu). Oczywiscie nie jest zupetnie wykluczone, iz na terenie
obozu esesmani w ten sposob przeprowadzali wiezniow, ale tez raczej nie stanowito to rutyny -
nalezy przypuszczad, ze wartownicy jednak woleli mie¢ na oku eskortowanych wiezniow i w
wiekszosci przypadkow jednak prowadzili ich przed soba. A juz z pewnoscig musieli uwaznie
obserwowac szeregi wiezniow podczas przemarszow do i z pracy na obszarze nieogrodzonym
(komanda eskortowane byty przez kilku esesmanéw idacych z przodu,

z tytu i po obu stronach kolumny). Niemozliwym byto, jak widzimy to w odc. 3, izby Lali z
Leonem mogli odtgczy¢ sie od szeregu i pozostac daleko w tyle.

W scenach ukazujacych przemieszczanie sie Lalego po obozie uwage zwracajg jeszcze dwie
istotne nieprawidtowosci. Po pierwsze, bramy prowadzace do kolejnych czesci Birkenau s3
zwykle otwarte na osciez, a Lali mija je niemal niekontrolowany, czasem nawet si¢ nie
zatrzymujac, pomimo iz na ramieniu ma torbe, w ktorej moégt przeciez ukrywac grypsy czy tez
inne niedozwolone przedmioty. Faktycznie bramy do poszczegélnych czesci obozu byty
przymkniete, a petniacy przy nich warte straznik powinien dokonac rewizji wieznia.
Szczegélnie, jezeli wiezien 6w wiezien miat ze sobg jakie$ zawiniatka, torbe lub skrzynke

z narzedziami, tym bardziej podlegat ogledzinom. Sprawdzano réwniez dokumenty
umozliwiajgce poruszanie sie po obozie

i wchodzenie do poszczegélnych sektoréw (tymczasem Lali wchodzi do obozu kobiecego bez
ich okazania, np. w odc. 2). Zezwolenie takie otrzymywat wiezien, o ile jego wejscie na teren
konkretnego sektora wigzato sie z jego codziennymi obowigzkami lub wykonaniem tam
okreslonych prac. Niemozliwe jest zatem, aby Lali mégt odwiedzac Gite w jej baraku

w wolnych chwilach. Watpliwe, by w ogéle miat mozliwos¢ regularnego wstepu do obozu
kobiecego — ob6z kobiecy miat swoje wtasne Aufnahmekomando, w ramach ktérego pracowaty
wieZniarki tatuujgce nowoprzybyte (podobnie zreszty, jak ob6z Auschwitz I, stad
nieprawdopodobne jest, aby Lali musiat tatuowac wiezniéw we wszystkich obozach kompleksu
Auschwitz, jak to widzimy

w serialu).

Po drugie, co zostato juz nadmienione, Lali na og6t porusza sie po obozie wytacznie

w towarzystwie Baretzkiego, czasem z drugim wieZzniem wykonujacym tatuaze, natomiast
prawie nigdy w zwartym szeregu wsréd innych wiezniow - tak, jak gdyby nie przynalezat do
zadnego komanda.

Kwestia zaprezentowania Lalego jako niezwigzanego z zadnym konkretnym komandem
roboczym zostata juz omoéwiona

w recenzji ksiazki. Przypomnijmy, ze Ludovit Eisenberg byt cztonkiem komanda zajmujacego sie
rejestracjg nowoprzybytych wiezniéw (Politische Abteilung Aufnahmekommando) obozu
meskiego

w Birkenau, ktére liczyto od kilkunastu do okoto 30 wiezniéw (latem 1944 r.) — tego jednak nie
dowie sie czytelnik ksigzki. Tworcy serialu byli Swiadomi nieprawidtowosci

w przedstawieniu tego aspektu przez Morris. W ich komentarzu, opublikowanym na platformie
Onet.pl, czytamy: Wiele

z niescistosci, na ktére zwrdécono uwage

w powiesci, zostato skorygowanych,

a poniewaz jest to serial dramatyczny dla celow fabularnych zmieniono takze inne elementy.






Jednak najbardziej razaca jest tu sugestia, iz odtad dla Lalego esesmani nie tylko nie stanowili
gtownego Zrddta zagrozenia, ale wrecz stawali sie gwarantem jego bezpieczenstwa w obozie, a
ochrona ta miata charakter nieomal formalny. To odwrécenie rél jest nie tylko przyktadem
relatywizacji i braku rozeznania w realiach spotecznych

i organizacyjnych KL Auschwitz. To jest, ale tez oczywistg nieprawda. Wiezniowie zatrudniani w
Aufnahmekommando (podobnie jak wieZniowie zatrudniani w innych biurach obozowych w
bezposredniej stycznosci z SS) nie podlegali Zzadnej specjalnej ochronie ze strony wtadz
obozowych. Mieli jedynie nieco lepsze warunki codziennego zycia, np. w zwigzku z regularnym
kontaktem z cztonkami zatogi musieli zachowac podstawowa higiene, a wiec myli sie regularnie,
chodzili w czystych pasiakach, a ponadto mieszkali

w wydzielonych barakach celem ograniczenia ich kontaktéw z pozostatymi wiezniami
(pracujacymi w komandach zewnetrznych). Nie wynikato to jednak z troski o nich, ale jedynie
miato zmniejszy¢ ryzyko przenoszenia wszy

i chor6b zakaznych z wieznidw na cztonkéw zatogi SS. Juz samo to powodowato, ze wieZniowie
ci byli mniej od innych narazeni na Smier¢ w wyniku choréb. Poniewaz pracowali oni zwykle pod
dachem, a ich praca nie byta tak wycienczajgca fizycznie, jak ciezkie roboty fizyczne, cieszyli sie
lepsza kondycj3. Wreszcie, ze wzgledu na specjalistyczne kwalifikacje

i wykonywane prace zadania — wymagajgce pewnych kompetencji i pozyteczne dla obozu -
wiezniowie ci nie byli tak bardzo narazeni na agresje, zwtaszcza ze strony kapo i innych
funkcyjnych, ale takze esesmani traktowali ich tagodniej. Czesto takze mieli przepustki
umozliwiajgce im poruszanie sie po obozie na tyle, na ile uzasadniaty to ich obowigzki, a tym
samym szanse na zdobywanie dodatkowej zywnosci lub innych przydatnych przedmiotéw -
choc oczywiscie nie oznaczato to takiej swobody poruszania sie i przebywania

w réznych czesciach obozu, dowolnych biurach i barakach, jaka widzimy w serialu. Wobec
powyzszego nazywani byli obozowymi prominentami, z pewnoscia jednak nie posiadali
wtasnych oddzielnych pokoi - takie pokoje znajdowaty sie w kazdym bloku

i baraku, ale byty przeznaczone wytacznie dla najwazniejszych funkcyjnych sprawujacych
bezposredni nadz6r nad wspo6twiezniami: blokowych, sztubowych i kapo. Tym bardziej zaden z
wiezniow KL Auschwitz nie miat przywileju samotnego zamieszkiwania

w pustym baraku. A juz szczegblnie niemozliwe jest, aby Lali zostat umieszczony w sektorze Blle
jeszcze w 1942 r., bowiem sektor ten, pozostajac ciagle w fazie budowy, nie byt nawet w petni
ogrodzony. W serialu wida¢, iz

w tej czesci obozu nie ma zadnych innych wieznidw, za to przy drogach pietrza sie stosy cegiet
oraz desek — co sugeruje, iz prace na jego terenie jeszcze trwaja. Trudno wyobrazi¢ sobie, ze
wtadze obozowe skierowatyby straznikéw do pilnowania jednego wieznia zajmujacego
samotnie caty barak

w niezabezpieczonej i nieoddanej jeszcze do uzytku czesci obozu.

Zatem wbrew temu, co ukazuje serial, Lali mégt znalezZc sie na terenie Zigeunerlager
najwczesniej po niemal rocznym pobycie

w Auschwitz, a nie krétko po przybyciu (odc. 1). Istotne jest takze to, ze Romowie zostali tam
umieszczeni jako pierwsi, dopiero w kolejnych dniach skierowano tam do pracy wiezniéw
majacych uporzagdkowac ewidencje obozu rodzinnego. Zatem pojawienie sie¢ Roméw

w baraku od dawna juz zajmowanym przez Lalego jest wyobrazeniem btednym.

W serialu nie wyjasniono, gdzie zakwaterowali sie pozostali tatuazysci — czy kazdy z nich ma
pusty barak z oddzielnym pokojem do wtasnej dyspozycji? Oczywiscie zdrowy rozsadek kaze
odrzuci¢ takie wyobrazenie, bo ilez barakéw musiano by dla nich przeznaczy¢. Gdzie zatem
mieszkaja i $pia inni zajmujacy sie tatuowaniem wiezniowie, w tym réwniez Leon, najblizszy
pomocnik i przyjaciel Lalego?

| dlaczego akurat Lali zostat wyrézniony otrzymaniem wtasnej kwatery? Na te pytania widz
serialu nie otrzymuje zadnej odpowiedzi.

Odpowiedz te odnalez¢é mozna

w autentycznych relacjach bytych wiezniéw KL Auschwitz, m.in. w oSwiadczeniu Tadeusza






na terenie dzisiejszego muzeum lub widziat zdjecia tego miejsca, rzuca sie w oczy, Ze to nie jest
Auschwitz. Miejsce wyglada jakby zostato wykorzystane w serialu z braku lepszej alternatywy.
To zdumiewa podwa@jnie. Po pierwsze dlatego, ze dziedziniec bloku 11 jest jednym z najbardziej
rozpoznawalnych symboli KL Auschwitz o wrecz ikonicznym charakterze. Mozna zatem sadzi¢, ze
takie przedstawienie nie byto kwestig niewiedzy czy niedostepnosci wzorca, ale Swiadomego
wyboru twércéw serialu. A po drugie, niedociagniecie to wyraznie kontrastuje

z dbatoscig, jaka przytozono do odtworzenia wygladu barakéw i ich przestrzennego
rozmieszczenia w Birkenau.

Sam przebieg egzekucji na dziedzificu bloku 11 réwniez znaczgco odbiega od realiéw
historycznych. Przede wszystkim mezczyzn

i kobiety rozstrzeliwano oddzielnie, skazarncy powinni by¢ nadzy, a nie w pasiakach, i sta¢ nie
plecami, ale twarza do $ciany. Egzekucji dokonywano strzatem w tyt gtowy (nie w czoto) z broni
matokalibrowej (nie karabinu wojskowego), z blizszej niz to ukazuje serial odlegtosci.

Takze przestuchanie Lalego (odc. odc. 4) odwzorowano w sposéb daleki od historycznej prawdy.
Odbywa sie ono w jakims$ blizej nieokreslonym, przypominajacym piwnice pomieszczeniu z
odrapanymi Scianami — co samo w sobie jest reprezentacja stereotypowg, odbiegajaca od
prawdy. Wnetrza, ktére byty miejscem codziennej pracy esesmanéw, nie mogtyby wygladac

w ten sposob.






nieprawdg, ale przynajmniej tafncuch przyczynowo-skutkowy zdarzen byt dla czytelnika
zrozumiaty. Z serialu zas widz wnioskuje jedynie, ze Cilka ,,co$” zrobita — ale co i w jaki sposéb,
to pozostaje zagadky. Dodac nalezy, ze w 1944 r., kiedy ma miejsce przestuchanie Lali go, blok
nr 25 od roku nie petnit juz funkcji bloku Smierci.

Opowies¢, cho¢ zmieniona wzgledem tresci ksigzki, nadal nie zbliza sie w zaden sposéb do
prawdy historycznej. W rzeczywistosci po pobycie w areszcie i po przeprowadzonym Sledztwie
Ludovit Eisenberg trafit w czerwcu 1944 r. do karnej kompanii (na okres do odwotania) — o czym
w serialu nie ma w ogéle mowy. Po odbyciu kary zostat zwolniony do obozu i wrocit do swojego
komanda, co jest naturalna koleja rzeczy jak na realia roku 1944 (w 1940 w karnej kompanii
zapewne zginatby w krétkim czasie).

Zamykajac ten watek, warto zauwazyc jeszcze jedno drobne niedociggniecie. Chodzi o scene, w
ktoérej Gita sprawdza liste wieznidéw skierowanych do bloku 11, poszukujgc na niej nazwiska
Lalego. Pomijajgc dos¢ nieprawdopodobny zbieg okolicznosci, dzieki ktéremu odpowiedni
dokument (ma to by¢ ksigzka karnej kompanii?) lezy akurat otwarty na biurku obok, oraz to, skad
dokumentacja dotyczaca obozu meskiego miataby sie wzigé

w kancelarii obozu kobiecego Birkenau, bardziej zastanawia mylny zapis imienia Lalego. Strona z
nazwiskiem Eisenberga

z autentycznej ksiazki karnej kompanii zostata upubliczniona przez Muzeum w internecie,

w og6lnodostepnej recenzji ksiazki, z ktorg twdrcy serialu sie zapoznali. Zdumiewa wiec, ze w
serialowej kopii dokumentu btednie zanotowali imie Lalego — w dokumentacji obozowej figuruje
on jako Ludovit, nie Ludwig.

Nieautentyczne, a dodatkowo réwniez niezrozumiate s3 takze wydarzenia w pracowni doktora
(Horsta — w serialu imie nie pada) Schumanna (odc. 3). Wedle chronologii serialowej jest to
powinien to by¢ rok 1943 (wydarzenia maja miejsce, krétko po tym, jak

w obozie pojawiajg sie Romowie,

a Zigeunerlager utworzony zostat w lutym 1943 r.). W baraku, do ktérego przychodzi Lali
widzimy lezace na t6zkach nagie kobiety. Czes¢ z nich jest przywigzana (dlaczego?). Tam Lali
tatuuje grupe wiezniarek w pasiakach, a ze stow Baretzkiego wynika, iz s to pacjentki szpitala.
W epizodzie tym nierealne jest juz samo to, iz Lali przychodzi do baraku nocg i ze jest tam wtedy
obecny lekarz SS.

W tej scenie ukazano, jak Lali probuje wyprosi¢ u wiezniarki petnigcej w tym baraku funkcje
pielegniarki lek dla chorej Gity. Tu wkradt sie powazny btad kostiumowy — kobieta ma na
ramieniu opaske z czerwonym krzyzem,

a wiezniarski personel lekarski nie nosit takich oznaczen. Ponadto wiezniarka ta ma numer
obozowy rozpoczynajacy sie literg A - numery w tej serii zaczeto wydawac w 1944 r.

Najwieksze watpliwosci budzi jednak watek swoistej umowy pomiedzy Lalim a Schumannem.
Lekarz obiecuje dac¢ Lalemu niezbedny lek, ale pod warunkiem, iz wyswiadczy mu on przystuge.
W kolejnej scenie widzimy, jak Lali wynosi przed barak stabe i chore wiezZniarki. Dowiaduje sie, iz
rankiem majg one zostac zabrane do komér gazowych — stgd mozna domyslac sie, ze ceng jaka
zaptacit Lali za otrzymane medykamenty byta pomoc w selekcji, co staje sie przyczyna jego
gtebokiego poczucia winy.

Ta niewatpliwie poruszajaca scena jest jednocze$nie kompletnie nieautentyczna, a dla osoby
znajacej historie Auschwitz nawet niezrozumiata. Po pierwsze, Lali w ogble nie miat powodu ani
mozliwosci znalez¢ sie w tym baraku. Stacje eksperymentalne byty izolowane i wiezniarki oraz
wiezniowie (poza wyznaczonymi tam do pracy — lekarzami, pielegniarkami itd.) nie mieli do nich
wstepu. Po drugie, maj3ac wiedze, ze selekcji dokonywali zawsze lekarze SS, a nie wiezniowie,
poczatkowo wtasciwie trudno zorientowac sie, co tez robi Lali i dlaczego wynosi ledwie zywe
ofiary eksperymentéw przed barak. Po trzecie, wyznaczone na Smier¢ wiezniarki byty
niezwtocznie kierowane albo do bloku 25 (do pierwszej potowy 1943 r. petnigcego funkcje






Mordowicz zdawat sobie jednak sprawe, iz ujawnienie numeru moze wigzac sie

z ryzykiem demaskacji, dlatego jeszcze

w pociggu probowat drogg samookaleczenia pozbyc sie tatuazu. Po przybyciu do Auschwitz
poprosit Eisenberga o ukrycie go pod innym tatuazem, co tez sie stato. Mordowicz przezyt wojne
i ztozyt obszerna relacje, w ktérej opisuje szczeg6ty tego zdarzenia .

Wiedzac juz, jak ma sie kwestia poprawnosci historycznej serialu wzgledem ksigzki, warto

w dalszej czesci skupic sie na kwestii, jak sagdze, najistotniejszej, a mianowicie refleksji nad tym,
czy serial ten w istocie ma potencjat dydaktyczny — czy (i ewentualnie czego) uczy na temat
Holokaustu. Wsrod pytan, jakie warto sobie postawi¢ przy ocenie wartosci edukacyjnej serialu
.1atuazysta z Auschiwtz” sg miedzy innymi te, czy nie majacy wiekszego pojecia o wydarzeniach
okresu Il wojny Swiatowej widz ma szanse dowiedziec sie

z niego, czym byty niemieckie obozy zagtady

i dlaczego nazywane s3 one ,fabrykami $mierci”? Czy odbiorca dostrzeze role, jaka

w czasie wojny odegrat KL Auschwitz jako ob6z koncentracyjny i zagtady? Czy dowie sie, w jaki
sposob (i ze w ogéle) dokonato sie w nim zaplanowane w sposéb nieomal przemystowy,
usystematyzowane i zorganizowane na masowa skale ludobéjstwo Zydow?

W serialowym obrazie czestokro¢ widzimy ludzi ubranych w cywilng odziez, stojgcych szeregami
w rozmaitych miejscach obozu. Na ich ubraniach dostrzec mozna gwiazde Dawida pozwalajaca
rozpoznac, iz s3 to Zydzi. Sporadycznie ludzi ci staja sie pierwszoplanowymi bohaterami
wydarzen, np. w odc. 2, kiedy to Baretzki wyciaga z szeregu dwie mtode kobiety w
zaawansowanej cigzy. Wtasciwie nie do konca jasnym jest, kim s3 ci ludzie. Znajduja sie na
terenie obozu, obok barakéw — co sugeruje, ze sg to nowo przybyli wiezniowie oczekujacy na
rejestracje w obozie. Gdyby jednak byty to osoby przyjete do obozu, powinny zostaé podzielone
wedtug ptci, tymczasem w szeregu widac zarowno kobiety jak i mezczyzn. Baretzki uspokaja
jedna

z kobiet, méwiac, Ze niedtugo zostanie zabrana na oddziat porodowy (,Maternity”). Na pytanie






kwestie te w obozie tak wtasnie wygladaty, jednak wobec daleko idgcego braku autentyzmu
innych poruszanych w serialu watkéw, turpistyczny realizm tych scen wydaje sie byc¢ jedynie
zabiegiem obliczonym na efekt, majgcym bardziej szokowac niz przedstawiac jakas istotna
prawde o cierpieniu wieznidéw KL Auschwitz. Podobny zarzut mozna wystosowac wobec sceny, w
ktorej podczas likwidacji Zigeunerlager widzimy wprost, jak jeden

z esesmandw brutalnie uderza kilkuletnig dziewczynke. Tego rodzaju brutalne, niewatpliwie
robigce ogromne wrazenie

i zapadajace w pamiec sceny konfrontujg widza z makabra na zasadzie zderzenia. Trudno
jednoznacznie powiedzie(, jaka byta intencja tworcow, z pewnoscia jednak tatwo wskazad na
konsekwencje upowszechniania takich obrazéw. Brutalizowanie obrazéw obozowej
rzeczywistosci nie ma waloru dydaktycznego. Reprezentacje takie nie dziataja na wyobraznie
widza, ale wytacznie na jego emocje, w krétkiej chwili uruchamiajac te skrajne (wstret,
obrzydzenie, groze, gniew i lek). Jednoczesnie nie méwia o Auschwitz niczego, czego dotychczas
bysmy nie wiedzieli, a tylko pokazuja zjawiska w sposdb, na ktory wrazliwosc przecietnego
odbiorcy nie jest gotowa. Przyzwyczajaj3 go do coraz bardziej brutalnych obrazéw, przesuwajac
tym samym granice jego emocjonalnego reagowania.

Jest to jeden z aspektow szerszego, zauwazonego juz dawno i ciggle aktualnego problemu
zwigzanego z edukacja na temat Auschwitz i Holokaustu, ktérego istota jest takie wywazenie
pomiedzy przekazem faktograficznym a oddziatywaniem na emocje, aby pogtebianiu wiedzy
towarzyszyt rowniez wzrost empatii. Serial , Tatuazysta z Auschwitz"

Z pewnoscig nastawiony jest w gtdwnej mierze na oddziatywanie emocjonalne, aspekt
emotywny zdecydowanie dominuje nad faktograficznym. Widz angazuje sie w losy gtownych
bohaterow i gteboko przezywa to, co ich spotyka. Pytaniem otwartym pozostawie, czy
.przezywac” znaczy takze ,zrozumiec”, szczegélnie gdy opowiesc¢ daleka jest od historycznej
prawdy.

Tym, co w serialu nalezy docenic i zaliczy¢ do jego zalet, jest scenografia. Ob6z Birkenau zostat
odtworzony dos¢ wiernie, choc i tu tworcy nie ustrzegli sie — czasem powaznych, czasem mniej
istotnych — wpadek. Przede wszystkim na ekranie przedstawiono niemal wytgcznie ob6z
Auschwitz Il-Birkenau, i to czes¢ Bll — zabudowang w catosci barakami drewnianymi. W scenie
przybycia Lalego do obozu (odc. 1) esesman informuje nowo przybytych, iz trafig wtasnie do
obozu Birkenau, tymczasem w kwietniu 1942 r. ob6z meski zlokalizowany byt na terenie
Auschwitz | i tam tez na poczatku trafit Ludovit Eisenberg (w Birkenau przebywali wéwczas tylko
jency sowieccy i wiezniowie skrajnie wyczerpani, przeniesieni tam ze szpitala obozu
macierzystego). Oczywiscie przeniesienie akcji od razu do Birkenau mozna by ttumaczy¢
wzgledami praktycznymi — trudnosciami

i kosztami, jakie generowatoby odtworzenie scenografii obozu macierzystego. | bytoby to

w petni zrozumiate, gdyby nie fakt, ze w serialu pojawiaj3 sie sceny rozgrywajace sie wtasnie
w obozie Auschwitz | (np. odc. 3).

Btedne jest rowniez umiejscowienie wszystkich scen wytacznie w barakach drewnianych. W
kwietniu 1942 r. ob6z ten byt znacznie mniejszy, niz ob6z ukazany w serialu — nie byto wtedy
jeszcze sektora Bll, a jedynie czes¢ Bl zabudowana woéwczas wytacznie barakami murowanymi.
Takze barak, w ktorym osadzona zostata Cilka — blok 25 — byt murowany, nie drewniany.

Jesli zas chodzi o wyglad serialowych barakéw drewnianych, to btedem jest, ze ich drzwi

i niektore Sciany sa niemal azurowe — pomiedzy deskami sa tak szerokie szpary, ze wyraznie
przeswituj3. Gdyby przerwy pomiedzy deskami istotnie byty tak duze jak ukazano w serialu, to
zimg wiezniowie zamarzliby na Smierc. W rzeczywistosci deski drzwi i Scian barakowych
przylegaty do siebie scisle. Btedem jest rowniez to, ze wiezZniowie lezg na gotych deskach (odc.
1), podczas gdy

w rzeczywistosci mieli do dyspozycji sienniki.






na poczatku pobytu w obozie otrzymac takze Lali.

W lipcu 1942 r. nastapita zmiana — zaczeto stosowac tatki, na ktérych nabijano pieczecig numer
oraz dwukolorowe winkle. Co istotne, wiezniowie Zydzi nie byli oznaczani literami wskazujacymi
na ich narodowosc¢ - to kolejny btad tworcoéw ekranizacji. W serialu brakuje nie tylko rzetelnosci
w odwzorowaniu oznaczer wiezniarskich, ale takze konsekwencji — cze$¢ wiezniéw Zydow
posiada litere oznaczajacg narodowosc, a czes¢ nie. Ponadto liter nie maja zadne wiezniarki —
nawet te, ktére nie sa Zydéwkami, a wiec oznaczenie literowe powinny otrzymac.

Jednym z bardziej ktopotliwych aspektow

w ekranizacjach los6w wiezniow Auschwitz jest kwestia numeréw wiezniarskich, ktére wszyscy
osadzeni powinny mie¢ naszyte na pasiakach. Poniewaz w KL Auschwitz numery wydawano
kolejno nowo przybytym, nie wykorzystujac przy tym ponownie numeréw tych, ktérzy zgineli,
kazdy obozowy numer jest nie tylko Scisle zwigzany z konkretnym cztowiekiem, ale takze niesie
ze sobg szereg informacji, w tym te podstawowa, jaka jest czas przybycia do obozu. Dlatego tez
bezrefleksyjne siegniecie po dowolne numery niesie ze soba ryzyko popetnienia btedu
merytorycznego (jak we wspomnianym juz wyzej przypadku oznaczenia pielegniarki w stacji
eksperymentalnej doktora Schumanna), ale takze wiaze sie z zarzutem wykorzystania czyich$
personaliow oraz przektamania jego historii. Tworcy serialu , Tatuazysta

z Auschwitz” zaproponowali w tej kwestii oryginalne, dotad chyba niespotykane rozwiazanie, a
mianowicie w widocznych numerach wiezniéw podmienili pojedyncze cyfry na litery. Z
pewnoscia trzeba w tym miejscu docenid, iz z wrazliwoscig i szacunkiem podeszli do tej kwestii, i
uznac to za bardzo dobre rozwigzanie - o ile widz otrzymatby od nich odpowiednie wyjasnienie
(w formie informacji poprzedzajacej emisje odcinka). Bez takiego objasnienia kwestia liter w
numerach wiezniarskich staje sie niezrozumiatg, intrygujaca zagadka.

Z istotnych i zwracajacych uwage btedéw kostiumowych wymienic¢ nalezy jeszcze
nieodpowiednie kolory opasek wiezniow funkcyjnych - wszystkie sg biate, podczas gdy kapo
powinni miec opaske 76tt3, a blokowi czerwong (dotyczy to tak mezczyzn, jak

i kobiet).

Obok wielu niedociggniec natury merytorycznej serial ma réwniez bardzo mocne strony. Uwage
Z pewnoscia zwracajg fantastyczne zdjecia. W potaczeniu

z zasadniczo nieztg scenografig i kostiumami dajg one w efekcie sporo przekonujacych

i przejmujacych obrazéw z zycia obozowego.

Niewatpliwg zaletg serialu jest usuniecie czesci znanych z ksiazki, zupetnie fantazyjnych watkow
(jak np. jawny romans Cilki ze Schwarzhuberem lub mordowanie w autobusie przerobionym na
komore gazowy), jak réwniez odejscie od przesadnie rozerotyzowanego obrazu relacji pomiedzy
Lalim a Gita

i zmniejszenie liczby scen erotycznych, a takze catkowita likwidacja skrajnie nieautentycznych
scen romantycznych spaceréw zakochanych, ktérzy trzymajac sie za reke, przechadzaja sie po
obozie, czy tez przesiaduja na trawie, prowadzac dtugie rozmowy i snujgc plany na przysztosc.

Wreszcie, to co uznac€ nalezy za najlepszy (najbardziej autentyczny) watek, a tym samym za
najmocniejszy punkt serialu, to ukazanie bohateréw wspétczesnych — Heather Morris

i Lalego Sokolowa (vel. Ludovita Eisenberga) — tagczacej ich relacji, a takze konfrontacji

i zmagan obydwojga z pamiecig (Lali)

i Swiadomoscia (Heather) Zagtady.

Heather Morris, ktéra w prologu, podziekowaniach i kilku stowach ,,0d autorki” zamieszczonych
w swojej ksigzce prezentuje sie jako specjalistka doktadajaca wszelkich staran, aby jak najlepiej
poznad, zrozumiec

i zweryfikowac historie Lalego (cho¢ w istocie nigdy wczes$niej nie miata zadnego zwigzku






Warto na zakonczenie zastanowic sie nad oceng wartosci dydaktycznej serialu

i zastanowic sie, czy moze on mie¢ pozytywne przetozenie na edukacje o Holokauscie. Jak
zostato wykazane, faktografia w tym obrazie nie jest precyzyjna, w wielu fragmentach pojawiaja
sie wieksze lub mniejsze btedy merytoryczne. Jednak pomytki w datacji czy wygladzie obozu,
przy duzej dozie dobrej woli, mozna by uznac za kwestie drugorzedng, o ile zachowany zostatby
realizm codziennego zycia obozowego. Gdyby serial prezentowat

w sposob w petni wiarygodny stosunki obozowe oraz psychospoteczne realia zycia wiezniow, a
tym samym pogtebiat rozumienie rzeczywistej sytuacji psychologicznej pojedynczego cztowieka
uwiktanego

w opresyjny system; gdyby stawiat istotne pytania, zmuszat do refleksji i proponowat
odpowiedzi wychodzace poza popkulturowe schematy, to z pewnoscia jego popularnos¢
mogtaby przynies¢ korzys¢ edukacji.

Niestety, 6w aspekt dydaktyczny jest watpliwy, szczegblnie biorac pod uwage przestanie, ktére
serial (a wczesniej ksigzka) ze soba niesie,
a ktore wtasciwie zamyka sie w tytule promujacego go singla: Love will survive.

Czy rzeczywiscie Lali i Gita przetrwali dzieki mitosci? Czy decydujace dla ich ocalenia byto to, ze
sie w sobie zakochali? Czy to mito$¢ sprawita, ze przezyli ob6z? Jesli przyjmiemy za autorka
ksigzki i tworcami serialu, ze tak wtasnie byto, to staniemy w obliczu pytania: dlaczego ponad
milion ludzi zgineto w KL Auschwitz - czy dlatego, ze nie kochali lub nie byli kochani do$¢ mocno
albo wystarczajaco prawdziwie?

Jako ludzie chcemy wierzy¢ w sprawiedliwy Swiat, w ktorym dobro, piekno i mitos¢ zwyciezaja,
bo dzieki temu czujemy sie bezpiecznie. Jako widzowie (czytelnicy) historii Lalego chcemy, aby
wraz z Gitg przetrwali i by byli szczesliwi. Trudniej jest myslec o ludziach zamordowanych w tle
tej historii i zastanawiac sie, dlaczego im sie nie udato. Zamiast tego chcemy wierzy¢, ze






Miejsce Pamieci Stutthof

79. ROCZNICA
OSWOBODZENIA
KL STUTTHOF

9 maja 1945 r. zakonczyta sie trwajgca 2077 dni gehenna wiezniéw obozu Stutthof. W tym
roku obchodziliSmy 79. rocznice tych wydarzen.

9 maja 1945 r. we wczesnych godzinach porannych na terenie obozu koncentracyjnego Stutthof
pojawili sie pierwsi zotnierze 48 Armii 3. Frontu Biatoruskiego. Na terenie KL Stutthof przebywata
juz wytacznie niewielka grupa wiezniow, liczaca ok. 150 oséb. Pozostatych Niemcy ,,ewakuowali”
w dwdch etapach.

W styczniu 1945 r. blisko 30 000 wieznidéw KL Stutthof zostato wystanych w morderczy Marsz
Smierci. Kilka miesiecy p6zniej, w kwietniu rozpoczyna sie ewakuacja drogg morsk3a. Znaczna
czes$c¢ wieznidw ginie lub zostaje zamordowana.

Jednym, z tych ktérzy doczekali oswobodzenia byt Teofil Biatowas. Tak o to wspominat poranek 9
maja 1945r.:

.Sam moment wyzwolenia trudno jest mi opisa¢, bo to tak btyskawicznie nastgpito, ze nie
wiadomo kiedy. Chwila wyzwolenia nastgpita

w ten sposob, ze rano normalnie jak zwykle wstalismy, dziefh normalny jeden

z wielu. Byto to 9 maja 1945 r. Zadnych strzatéw nie byto stycha¢, a poprzedniego dnia jeszcze
kilka bomb spadto na ob6z. Obozu Niemcy nie bronili, walczyli tylko nad samym morzem i w
lesie, ale przypadkowe pociski trafiaty takze w obdz, takze sporo wieznidéw od nich zgineto. Tego
dnia widzimy Niemcéw juz bez karabinow, z lasu tez przyszta jakas grupa Niemcoéw w nietadzie i
sktadaja bron przed komendantur3. Nie uptyneto kilkanascie minut jak przez brame przejezdza
gazik rosyjski, a na nim nieduzy, krepy lejtnant. Nazwiska nie znam. Niemcy juz byli ustawieni
przed budynkiem. Rosjanie zaraz nas pozdrowili, zaczeli krzyczed. Lejtnant powiedziat: JesteScie
wolni, mozecie i€ teraz kazdy do swojego domu..."”.

Jak co roku w uroczystosciach rocznicowych

w Muzeum Stutthof w Sztutowie obok licznie zgormadzonych przedstawicieli wtadz centralnych,
samorzadowych, uczniéw pomorskich szkét i przedstawicieli jednostek muzealnych i kultury
wzieli udziat, Ci dla ktérych ten dzien jest szczegblny. Mowa

o bytych wiezniach obozu koncentracyjnego Stutthof oraz ich rodzinach. W tym roku

w uroczystosciach wzieli udziat: p. Maria Kowalska, p. Helena Majkowska oraz p. Jan Brodzinski.

Jednak to nie oni przemo6wili do zgormadzonych pod Pomnikiem Walki

i Meczenstwa. Zrobit to zmarty w pazdzierniku 2022 r. p. Tadeusz Rydzewski. Wywiad z nim
nagraliSmy na kilka miesiecy przed $miercia.

P6zniej gtos zabrat Piotr Tarnowski, dyrektor Muzeum Stutthof w Sztutowie, ktéry w swoim
przeméwieniu powiedziat:

.Stojac tutaj, na terenie bytego obozu koncentracyjnego Stutthof, w miejscu, gdzie historia
odcisneta swoj najciezszy Slad, prosze Was o chwile refleksji. Oto jesteSmy otoczeni pamiecia,
ktora przekracza nasze indywidualne doswiadczenia, w miejscu ktére jest Swiadkiem prawd
brutalniejszych, niz jakiekolwiek stowa moga wyrazi¢. W obliczu tej pamieci, w obliczu prawdy i
wartosci, ktére wyznajemy w naszych r6znorodnych religiach i przekonaniach, zastan6wmy sie






Muzeum POLIN

(PO)ZYDOWSKIE... SZTETL
OPATOW OCZAMI MAJERA
KIRSZENBLATA"

Na nowej wystawie czasowej pokazemy mniej znang historie Opatowa, jednego z wielu
polskich miasteczek, ktére przed wojng zamieszkiwane byty przez Polakéw i Zydow.
Naszym przewodnikiem po nieistniejacym juz swiecie bedzie malarz — Majer Kirszenblat. Na
przyktadzie Opatowa zobaczymy, jak wiele historii 0 naszych dawnych s3siadach z matych
miast wcigz czeka na odkrycie.

Debica, Opatdw, Izbica. Co przychodzi Wam na
mysl, gdy styszycie o matych polskich
miastach? Dziecifstwo i dom rodzinny,
wakacje u dziadkéw, wspomnienia o bliskich?
Niewykluczone, ze miasteczka te wydaja sie
Wam bliskie i znane, czasami nawet banalne.

Polskie miasteczka skrywajg wiele historii.
Poznajcie te o naszych zydowskich sasiadach,
ktérych juz nie ma. Na nowej wystawie
czasowej ,,(po)ZYDOWSKIE” opowiemy

o codziennoéci Zydéw i Zydéwek w okoto
tysigcu przedwojennych miasteczek
nazywanych sztetlami.

Wystawa bedzie takze dokumentacjg badan
i dziatan artystycznych prowadzonych

w Opatowie, ktorych celem byto odszukanie
Sladéw dawnego zycia zydowskiego

w miasteczku i przywrocenie ich historii.

Wystawa "(po)ZYDOWSKIE" odstaniamy $lady
po zydowskich mieszkancach Opatowa, ktérzy
przed wojng stanowili 60% catej spotecznosci.
Naszym przewodnikiem jest malarz Majer
Kirszenblat. Wspominajac sztetl swojej
mtodosci, niezwykle barwnie przywraca
pamiec o dawnych ludziach, wydarzeniach,
codziennym zyciu i zwyczajach. W obrazach
petnych koloréw, wyobrazni i humoru
zobaczymy swiat, ktérego juz nie ma. Poznamy
nasza wspolng, zapomnianag historie.

Po wizycie na wystawie moze i Wy spréobujecie
odkry¢ nieznane historie Waszych miast?

Malarz, kronikarz, przewodnik

Wystawa "(po)ZYDOWSKIE" inspirowana jest
twérczoscia Majera Kirszenblata, Zyda, ktéry
urodzit sie w Opatowie w 1916 roku, skad
wyemigrowat do Kanady w 1934 roku.

W latach 90. XX wieku, namoéwiony przez swojg
corke, Barbare, zaczat malowac wspomnienia
z dziecinstwa. Dzieki fenomenalnej pamieci
Majer niezwykle szczeg6towo odtworzyt Swiat
opatowskich Zydéw. W twérczosci artysty
odnajdziemy bliska relacje z miejscem,

w ktérym dorastat.

Majer Kirszenblat bedzie gtbwnym bohaterem
przewodnikiem po wystawie. Jego malarstwo
pozwoli nam odkry¢ Swiat zydowskiego
dziecka z przedwojennego sztetla, ale

i zmierzyc sie z trudna historig catej
spotecznosci. Pozornie radosne obrazy nie s3
wolne od krytyki relacji spotecznych

i ekonomicznych realiéw, w ktérych dorastat.
Prowokuja rowniez pytania o to, co stato sie

z zydowskim Swiatem.

Majer Kirszenblat zaliczany jest do grona
artystobw-amatorow, a jego tworczos¢ do
malarstwa nieprofesjonalnego lub ludowego.
Na wystawie nazywamy go jednak
wernakularnym twoérca i historykiem swojej
spotecznosci — swojskim, oddolnym i lokalnym.
Relacjonujacym przesztos¢ wspélnoty, z ktorg
sie identyfikuje.

Slady zydowskiej przesztoéci we wspétczesnym
Opatowie






Pokazemy réwniez prace artystyczne odwotujgce sie do sztuki Majera Kirszenblata. To m.in.
drukowane na tkaninie grafiki Justyny Sokotowskiej. Na awersie kazdej pracy artystka
umiescita wybrang scene zainspirowang obrazami Majera. Na rewersie natomiast — wojenny
lub wspoétczesny odpowiednik historii, ktére wydarzyty sie p6zniej w tym samym miejscu.
Izraelska artystka, Varda Meidar, cérka Majera Lustmana, opatowskiego Zyda ocalatego

z Zagtady, odtworzyta mape Opatowa

w postaci haftu. Inspiracja dla jej powstania byt plan miasta opisany w jezyku jidysz
opublikowany w Ksiedze Pamieci Opatowa.

(po)ZYDOWSKIE, czyli jakie?

Tytut wystawy kuratorki zaczerpnety

z powojennych map geodezyjnych Opatowa, na ktérych wiele budynkéw pozostatych po
zgtadzonych Zydach autor opisat jako ,pozydowskie”. Cho¢ dzisiaj/wspétczesnie stowo
.pozydowskie” niemal automatycznie przywotuje dookreslenie: ,mienie”, proponujemy
zwiedzajagcym rozumiane go znacznie szerzej, w kontekscie przywracania pamieci o
bezpowrotnie utraconym [zydowskim] dziedzictwie.

Poprzez wystawe przywracamy imiona i nazwiska osobom, ktérych pamiec zostata niejako
przekreslona przez nadanie etykiety

.pozydowskie” wszystkiemu, co po nich pozostato. Pozydowska pustke zapetniamy
postaciami, ktérych zycia zostaty przerwane przez Zagtade. Przywracamy pamiec o dawnych
mieszkancach Opatowa.

Pragniemy przypomniec, ze pokazywane na wystawie miejsca czy rzeczy petnity kiedys
konkretne funkcje i byty czyjas wtasnoscia. Mienie osierocone, porzucone, bez prawowitego
spadkobiercy zostawiato pustke po dawnym wtascicielu, pozbawionym pamieci zachowanej w
przedmiotach

i przestrzeniach.

Nawias, w ktory bierzemy przedrostek ,,po", pozwala nam przejs¢ ponad politycznymi sporami
o przeszto$¢ i wydobyc¢ z okreslenia

.pozydowskie” najwazniejszy element.

.(p0)ZYDOWSKIE" to opowies¢

o ZYDOWSKICH miejscach i ich mieszkaricach. Tak sformutowany tytut przywraca im
tozsamos¢, szacunek i pamiec.

Namaluj to, co pamietasz

W przestrzeni wystawy znajdzie sie miejsce na odpoczynek. Instalacja Tisz-sto't nawigzywac
bedzie do Zydowskiej tradycji radosnego czasu spedzanego na jedzeniu, piciu, Spiewaniu i
rozmowach przy wspélnym stole. Zwiedzajacy poznaja tu blizej posta¢ Majera Kirszenblata i
jego wyjatkowa relacje

z c6rka. Wystuchaja fragmentéw rozmoéw, ktére Barbara Kirshenblatt-Gimblett prowadzita z
ojcem i nagrywata przez ponad 40 lat. Znajd3 tu takze osobiste pamiatki po Majerze -
fotografie i dokumenty z czaséw szkoty.

Zainspirowani zjawiskiem malowania

z pamieci, niedaleko stotu umiescimy ekran, na ktérym kazda ze zwiedzajacych osob bedzie
mogta namalowad swoje wspomnienia

z dziecinstwa. Postuzy nam do tego specjalna aplikacja, ktéra nasladuje proces malowania na
ptotnie. We wcieleniu sie w malarzy

i malarki pomoga nam gotowe szkice fragmentéw obrazéw Majera.






Muzeum i Miejsce Pamieci w Betzcu

MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA
Z OKAZ]I 20-LECIA MUZEUM
| MIEJSCA PAMIECI W BELZCU

Blisko 15 prelegentéw zabierze gtos podczas konferencji naukowej on-line ,Museum
exhibitions in the Holocaust memorials: from Betzec to Sobibér” organizowanej w dn. 4-5
czerwca 2024 r. Jest ona poswiecona szeroko rozumianemu oddziatywaniu wystaw
powstatych w muzeach poobozowych. Zapraszamy do rejestracji i udziatu w wydarzeniu.
Obrady beda prowadzone w jezyku angielskim. Patronatem honorowym objat je Narodowy
Instytut Muzedw.

Narracje muzealne w bytych obozach koncentracyjnych i osrodkach zagtady staraja sie
realizowac dwa zasadnicze cele: upamietnia¢ pomordowanych

i dokumentowac historie oboz6w.

W literaturze przedmiotu podkresla sie czesto, ze ich wyjatkowa sita wynika z aury miejsc i
fizycznej realnosci zachowanych sladéw historycznych, rzadziej natomiast zwraca sie uwage
na walory muzealne samych ekspozycji: spos6b konstruowania przekazu czy tkwigcy w nich
potencjat edukacyjny.

Oddzielng kwestig jest ,,rozpoznawalnos¢” tych muzedw jako realnych i symbolicznych form
reprezentacji przesztosci. W tym kontekscie pojawia sie wiele pytan: Jak sg one postrzegane
przez odwiedzajacych, opinie publiczng, media czy srodowiska muzealne w Polsce i innych
krajach? Jaka role odgrywaja w zwigzku

z tym w promowaniu edukacji na temat Holokaustu oraz ksztattowaniu regionalnej

i globalnej kultury pamieci? Jakie faktyczne znaczenie majg one dla organizacji zajmujacych
sie badaniem, dokumentowaniem i upamietnianiem zagtady Zydéw z International Holocaust
Remembrance Alliance (IHRA) na czele.

Gtownym zamierzeniem jubileuszowej konferencji organizowanej w Muzeum

i Miejscu Pamieci w Betzcu jest podjecie refleksji dotyczacej percepcji muzedw dziatajgcych
w miejscach Zagtady pod katem ich wystaw. Przedmiotem dyskusji beda

z jednej strony kwestie zwigzane

z kreowaniem ekspozycji (formy i tresci narracji, wzajemne oddziatywanie miedzy
wystawami, krajobrazami poobozowymi

i pomnikami), z drugiej zas — aspekty dotyczace recepcji tych realizacji w sferze spotecznej
(public history, pamie¢, edukacja). Pragniemy przeanalizowa¢ te zagadnienia

z perspektywy dwéch ostatnich dekad,

w ktérych muzea i ekspozycje historyczne ulegaty gtebokim przeobrazeniom. Asumpt do
tego stwarzaja dwa wydarzenia muzealne: 20. rocznica otwarcia Muzeum i Miejsca Pamieci w
Betzcu z pierwsza w Polsce de facto wystawg narracyjng oraz udostepnienie zwiedzajacym,
blisko dwadziescia lat pézniej, Muzeum i Miejsca Pamieci w Sobiborze, gdzie z kolei
prezentowana jest wystawa

o charakterze dokumentalnym.

Oba te miejsca pamieci, a zarazem oddziaty Panstwowego Muzeum na Majdanku, postuza
jako case studies. Konferencja poswiecona jest jednak oddziatywaniu wystaw

w muzeach poobozowych w szerszym ujeciu. Dlatego do wspoélnej refleksji o ekspozycjach
dokumentujacych przesladowanie
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PLACE FOR MY QUTCRY! Gin

4 czerwca (wtorek):

14.00-15.00 - Otwarcie konferencji i powitania: Tomasz Kranz (Paristwowe Muzeum na Majdanku), Sara Bloomfield
(United States Holocaust Memorial Museum), Eric Pickles (przewodniczacy brytyjskiej delegacji w IHRA),
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

15.00-15.30 — Andrew Baker (American Jewish Committee), "Betzec 20 Years ago. About the Creation of the
Museum and Memorial”

15.30-16.30 - Zofia Wéycicka (Uniwersytet Warszawski), Key lecture: “Exhibitions at Holocaust Sites —an
Overview Attempt”

16.30-17.00 - Pytania i dyskusja

17.00-17.30 - Przerwa

17.30-19.00 - Debata panelowa “Exhibitions at Memorial Sites and their Impact on the Holocaust Memory and
Education — an International Perspective”. Uczestnicy: Christian Dirr (Mauthausen Memorial), Jacek Nowakowski
(United States Holocaust Memorial Museum), Adelina Hetnar (Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau), James
Bulgin (Imperial War Museum), prowadzenie: tukasz Mrozik (Paristwowe Muzeum na Majdanku)

5 czerwca (Sroda):

12.00-12.40 - Annemiek Gringold (Jewish Culture Quarter in Amsterdam), “The Holocaust Museums from the
Dutch Perspective”

12.40-13.20 - Piotr Trojanski (Uniwesytet Pedagogiczny w Krakowie), “Betzec and Sobib6r Museums and Memorial
Sites in the Holocaust Education”

13.20-13.40 - Pytania i dyskusja

13.40-15.00 — Przerwa

15.00-15.40 - Jolanta Laskowska, Paulina Petal (Panstwowe Muzeum na Majdanku), “The Sobibér Permanent
Exhibition and the Holocaust Education”

15.40-16.20 — Aleksandra Skrabek (Parnnstwowe Muzeum na Majdanku), "The Betzec and Sobib6r Monuments as
Spaces of the Holocaust Memory

16.20-16.40 - Pytania i dyskusja
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